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फ़िट्जजेरल्ड कृत 'रबाइयात उमर खयाम' के प्रथम 
अंग्रेज़ी अनुवाद का पद्यबद्ध हिंदी रूर्पातर 
सन्‌ १९३३ में 
रूपांतरित 
& 


<८०एण (७ ७6 4७) «४ ७९ >ए >> ७ 


#र3.. # द3.. # 9. ##द5 ८ # 9. >*्े 
ली. ० 0 शा ७9 ० 


बच्चन की अन्य प्रकाशित रचनाएं 


. मिलन यामिती 

. खादी के फूल 

- सूत की माला 

. हेलाहल 

, बंगाल का काल 

. संतरंगिनी 

. आकुल अंतर 

, एकांत संगीत 

, निशा निमंत्रण 

« मधुकलश 

. मधुवाला 

» मधुशाला 

, प्रारंभिक रचनाएँ--पहला भाग ; 
. प्रारंभिक रचनाएं--दूसरा भाग ) 
, प्रारंभिक रचनाएँ--तीसरा भाग--कहानियाँ 
१६. 


कविताएँ 


बच्चन के साथ 'क्षणभर 


इसके विषय में विशेष जानकारी के लिए प्रकाशक से वच्चन रचनावल्ली 


की विवरण पत्रिका मंगालें । 


विज्ञापन 


धच्चन के प्रेमियों को यह जानकर प्रसन्नता होगी कि हमने उनकी 
समस्त रचनाओ्रों को प्रकाशित करने का भार अपने ऊपर ले लिया हैं । 

हमारा प्रयत्त होगा कि हम उनकी नई-पुरानी सभी पुस्तकों को: 
सुरुचिपूर्ण आकार प्रकार देकर आपके सामने उपस्थित करें । 

खेयाम की 'मधुशाला' का चौथा संस्करण आपके आगे है । हमें 
आशा है आपको पसन्द आएगा । शीघ्र ही उनकी शअ्रप्राप्प रचनाएं भी 
नवीन संस्करणों में हम झ्रापके सामने रख सकेंगे, कुछ नवीन रचनाएं भी । 

हम आपके सहयोग के प्रार्थी हें । 


अकाशक 


भूमिका 


आज लगभग बारह बरस हुए जब मरने फ़िट्ज़जेरल्ड के 
'रुबाइयात उमर खयाम' के पहले संस्करण का उल्था हिंदी में 
किया था । लगभग दस बरस इसको छपे हुए भी हो चुके हं। 
इसके पहले संस्करण. के साथ ही अपने अनुवाद, फ़िट्ज़ज रल्ड 
के अंग्रेज़ी रूपांतर और उमर खंयाम के बारे में म॑ कुछ कहना 
चाहता था, लेकिन दूसरे संस्करण के साथ भी इसकी नौबत 
न आई । भूमिका रूप में कुछ लिखा हुआ मेरे पास बहुत दिन 
से पड़ा था, इधर मंने कुछ और किताबों से भी मसाला इकट्ठा 
कर लिया था भरा हो नये पेपर कंट्रोल आडर का, किताब 
का संस्करण खतम हुए दो साल से ऊपर हो गया था और 
प्रेस वाले कान में तेल डालकर बंठे हुए थे। नये संस्करण को 
प्रेस कापी तैयार करके में भेज भी देता तो उसके जल्दी छपने 
की कोई सूरत नहीं थी । किताब के जल्दी न छप सकने पर 
मन में कढ़ते हुए भी प्रेस कापी तैयार करने के लिए जो मुझे 
मनमाना समय मिला उसका मेंने स्वागत ही किया । और 
इस तरह आराम के साथ में यह भूमिका और टिप्पणी लिख 
सका । अगर इनमें मेरे पाठकों को कुछ काम को बात मिले 
तो उसके लिए उन्हें इस नये पेपर कंट्रोल आडर को ही 
धन्यवाद देना चाहिए । 

उमर खैयाम के नाम से मेरी पहली जान-पहचान की एक 
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बड़ी मज़ेदार कहानी है । उमर खेयाम का नाम मेने आज से 
लगभग पचीस बरस हुए जब जाना था । उस समय में वर्ना- 
क्यूलर अपर प्राइमरी के तीसरे या चौथे दरजे में रहा हूँगा । 
हमारे पिता जी 'सरस्वती' मंगाया करते थे । पत्रिका के आने 
पर मेरा और मेरे छोटे भाई का पहला काम यह होता था कि 
उसे खोल कर उसकी तसवीरों को देखं डालें । उन दिनों 
रंगीन तसवीर एक ही छपा करती थी, पर सादे चित्र, फ़ोटो 
इत्यादि कई रहते थे । तसवीरों को देखकर हम बड़ी उत्सुकता 
से उस दिन की बाट देखने लगते थे जब पिता जी और. उनकी 
मित्र मंडी इसे पढ़कर अलूग रख दें। ऐसा होते-होते दूसरे 
महीने की सरस्वती आने का समय आ जाता था। उन लोगों 
के पढ़ चुकने पर हम दोनों भाई अपनी क़ची और चाकू लेकर 
सरस्वती देवी के साथ इस तरह जुट जाते थे जसे मेडिकल 
कालिज के विद्यार्थी मर्दों के साथ। एक-एक करके सारी 
तसवीरे काट लेते थे। तसवीरें काट लेनें के बाद पत्रिका का 
मोल हमको दो कौड़ी भी अधिक जान पड़ता। चित्रों के 
काटने में जल्दबाजी करने के लिए, अब तक याद हे, पिता 
जी ने कई बार गोशमाली भी को थी । 

उन्हीं दिनों की बात हे किसी महीनें की सरस्वती में 
एक रंगीन चित्र छपा था; एक बूढ़े मुसलमान की तसवीर थी, 
चेहरे से शोक टपकता था; नीचे छपा था उमर खेयाम । 
रुबाइयत के किस भाव को दिखानें के लिए यह चित्र बनाया 
गया था, इसके बारे में कुछ भी नहीं कह सकता क्योंकि इस 
समय चित्र कौ कोई बात याद नहीं हे सिवा इसके कि एक 
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बूढ़ा मुसलमान बठा है और उसके चेहरे पर शोक को छाया 
है । हम दोनों भाइयों ने चित्र को साथ ही साथ देखा और 
नीचे पढ़ा उमर खेयाम' । मेरे छोटे भाई मुझसे पूछ पड़े, 
“भाई, उमर खेयाम क्‍या ? अब मुझे भी नहीं माल्म था 
कि उमर खेयाम के कया माने हें । लेकिन में बड़ा ठहरा, मुझे 
अधिक जानना चाहिए, जो बात उसे नहीं मालम हे वह मु्े 
मालम हे यही दिखाकर तो में अपने बड़े होने की धाक उस 
पर जमा सकता था । में चूकनें वाला न था। मेरे गुरूजी ने 
यह मुझे बहुत पहले सिखा रक्खा था कि चुप बंठनें से ग़लत 
जवाब देना अच्छा है। मेने अपनी अक़छ दौड़ाई और चित्र देखते 
ही देखते बोल उठा, 'दिखो यह बूढ़ा कह रहा हे--उमर खेयाम 
जिसके अर्थ है उमर खत्याम' अर्थात्‌ उमर खतम होती हे, यही 
सोच कर यह बूढ़ा अफ़सोस कर रहा हैं ।” उन दिनों संस्कृत भी 
पढ़ा करता था 'खेयाम' में कुछ 'क्ष्या का आभास मिला होगा 
और उसी से कुछ ऐसा भाव मेरे मन में आया होगा । बात 
टली, मेने मन में अपनी पीठ ठोंकी, हम और तसवीरों के 
देखने में लग गए । 

पर छोटे भाई को आगे चलकर जीवन का एसा क्षेत्र 
चुनना था जहाँ हर बात को केवछ ठीक ही ठोक जानने को 
जरूरत होती हे, जहाँ कल्पना, अनुमान या क़यास के लिए 
सुई की नोक के बराबर भी जगह नहीं हे । लछड़कपन से ही 
उनकी आदत हर बात को ठीक-ठीक जानने की ओर रहा 
करती थी । उन्हें कुछ एसा आभास हुआ कि मे बेपर को उड़ा 
रहा हूँ । शाम को पिता जी से पूछ बठे । पिताजी ने जो कुछ 
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बतलाया उसे सुनकर में फेंप गया । मेरी कप को और अधिक 
बढ़ानें के लिए छोटे भाई बोल उठे, 'पर भाई तो कहते हें कि 
यह बूढ़ा कहता हैं कि उमर खतम होती हें--उमर खेयाम 
यानी उमर खत्याम । पिता जी पहले तो हँसे, पर फिर गंभीर 
हो गए; मुभसे बोले, तुम ठीक कहते हो, बूढ़ा सचमुच यही 
कहता है । उस दिन मेनें यही समझा कि पिता जी ने मेरा 
सन रखने के लिए ऐसा कह दिया हैं, वास्तव में मेरी सूक 
गलत थी । 
उमर खयाम की वह तसवीर बहुत दिनों तक मेरे कमरे 

को दीवार पर टेगी रही । जिस दुनिया में न जाने कितनी 
सजीव तसवोरें दो दिन में चमक कर खाक में मिल जाती हें उसमें 
उमर ख़याम की निर्जीव तसवीर कितने दिनों तक अपनी 
हस्ती बनाए रख सकती थी । किसी दिन हवा के भोंके या 
नौकर की भाड़ से रही कागदों की टोकरी में गिर गई होगी 
और वहाँ से कड़ाख़ानें में पहुँच कर सड़ गल गई होगी। उमर 
खेयाम को तसवोर तो मिट गई पर मेरे हृदय पर एक अमिट 
छाप छोड़ गई। उमर खेयाम और उमर खतम होती है, यह 
दोनों बातें मेरे मत में एक साथ जुड़ गईं | तब से जब कभी 
भी समेत उमर खेयाम' का नाम सुना या लिया मेरे हृदय में 
वही टुकड़ा उमर खतम होती हे गँज उठा। यह तो मेने बाद 
को जाना कि अपनी ग़रूत सूझ में भी मेने इन दो बातों में 
एक बिल्कुल ठीक संबंध बना लिया था । 

, बहुत दिनों के बाद एकाएक फ़िटज़जेरल्ड को 'रुबाइयात 
उमर खयाम पढ़ते हुए मेरी नज़र इन सतरों पर ठहर गई । 
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| २६ वीं रुबाई ] 

]॥6 825--उमर ख़तम होती है । उमर खेयाम को 
केवल एक बात का निश्चय हे कि उमर ख़तम होती है । मुझे 
अपने लड़कपन की बात याद आ गई, क्‍या उम्र खेंयाम के 
इस मूल निश्चय पर इतने दिनों पहले म॑ं अपनी स्वाभाविक 
सूक से पहुँच गया था । क्या उस दिन पिता जी के कानों में 
यही लाइन--(0986 (ाहु 5 टलागओंए ऐड: 46 65 
गूंज उठी थी जो उन्होंने मुभसे कहा था कि, हाँ यह बूढ़ा 
सचम्‌च यही कहता है कि उमर खतम होती हू ? तब तो 
उमर खेयाम का अर्थ समभने में मं सच से बहुत दूर न था । 
इस प्रकार उमर खेयाम का नाम और उसका मूल सिद्धांत 
आज से पचीस बरस पहले मेरे मन में अपनी जड़ जमा चुका 
था। साथ ही साथ उमर खेयाम की कविता के साधारण 
वातावरण का भी कुछ-कुछ आभास मुर्के मिल चुका था। 
वह इस प्रकार । 

पिता जी ने उमर खयाम के बारे में केवल इतना बतलाया 
था कि यह फ़ारसी का एक कवि हं। इसने अपनी कविता 
रुवाइयों में लिखी है जेसे तुलसीदास ने चौपाइयों में । रुबाई 
का शाब्दिक अथ ही चौपाई हे । पिता जी ने कितनी बारीकी 
से यह बात बता दी थी, अब समभ में आता हे। उमर 
खेयाम' की ध्वनि का अर्थ जेसे अपने आप ही मेरे मन में बंठ 
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गया था उसी तरह रुबाई शब्द का भी हुआ। मुर्े यह 
रुबाई शब्द, रोवाई' शब्द का भाई-सा जान पड़ा--हम अपने 
घरों में बोली जाने वाली अवधी में खड़ी बोली के 'रुलाई 
शब्द को 'रोबाई कहते हैँ । मुझे ऐसा लगा जसे रुबाइयों में 
उमर खेयाम का रोना होगा । कोई ऐसी बात कही गई होगी 
जिससे कवि का शोक, विषाद प्रकट होता होगा। पर मरने इसे 
ज़ाहिर न होने दिया । दूध का जला मठा फूँक-फंक कर पीता 
हैं । एक बार लजा चुका था | अपनी और हँसी नहीं कराना 
चाहता था । लेकित मन में रुबाइयों के लिए जो धारणा बन 
गई थी वह तो बनी ही रही । इस मनोरंजक घटना के सात- 
आठ वरस बाद जब मेने उमर खेयाम को रुबाइयों को पहली 
बार पढ़ा, तो मुर्भे अच्छी तरह याद हे कि मने उनमें किसी 
रोदत, किसी बेदना या किसी निराशा की प्रत्याशा करते हुए 
पढ़ा था। मेरी यह प्रत्याशा कहाँ तक पूरी हुई होगी इसे 
रुवाइयात उमर खयाम का हरेक पाठक अपने आप समझ 
सकता हूँ । मुमकिन हे यहाँ मेरी बात काटकर कुछ छोग 
मुझसे अपनी असहमति जताएँ। साधारण जनता के बीच 
और इसमें प्रायः ऐसे छोग अधिक हें जिन्होंने उमर खेयाम 
की कविता स्वयं नहीं पढ़ी, बस यदा कदा दूसरों से उसकी 
चर्चा सुनी है, या कभी उसके भावों को व्यक्त करनें वाले 
चित्रों को उड़ती नज़र से देखा है, कवि की एक और ही 
तसवीर घर किए हुए हें। उनके ख्याल सें उमर खैयाम 
आनंदी जीव हे, प्याली और प्यारी का दीवाना है, मस्ती का 
गाना गाता हे, सुखवादी है या जिसे अंग्रेज़ी में हिडोनिस्ट या 


हा 


'एपीक्योर कहेंगे । इतिहासी व्यक्ति उमर खेयाम ऐसा ही था 
या इससे विपरीत, इसपर मूह खोलनें का मुर्फे हक़ नहीं है । 
फ़ारसी की रुबाइयों में उमर खेयाम का जो व्यक्तित्व कूका 
हे उसपर अपनी राय देने का म॑ अधिकारी नहीं हूँ क्योंकि 
फ़ारसी का मेरा ज्ञान बहुत कम है । लेकिन, एडवर्ड फ़िद्ज़- 
जेरल्ड ने उन्नीसवीं सदी के मध्य में अपने अंग्रेजी तरजूमे के 
अंदर उमर खेयाम का जो खाका खींचा हे उसके बारे में 
बिना किसी संकोच या संदेह के में कह सकता हूँ कि वह 
किसी सुखवादी आनंदी जीव अथवा किसी हिडोनिस्ट या 
एपीक्योर का नहीं है । 

इन रुआइयों का लिखने वाला वह व्यक्ति ह॑ जिसने 
मनुष्य की आकांक्षाओं को संसार को सीमाओं के अंदर घुटते 
देखा हैँ, जिसने मनुष्य की प्रत्याशाओं कौ संसार की प्राप्तियों 
पर सिर धुनते देखा है, जिसने मनुष्य के सुकुमार स्वप्नों को 
संसार के कठोर सत्यों से टक्कर खाकर च्र-चूर होते देखा 
है। इन रुत्राइयों के अंदर एक उदह्विग्न और आते आत्मा की 
पुकार है, एक विषण्ण और विपन्न मन का रोदन है, एक 
दलित और भग्न हृदय का क्रंदन हूँ । संक्षेप में कहना चाहें 
तो यह कहेंगे कि रुबाइयात मनुष्य की जीवन के प्रति आस- 
क्ति और जीवन की मनुष्य के प्रति उपेक्षा का गीत हे-- 


रुबाइयों का क्रम जेसा रक्‍्खा गया हैं उससे वे अलग-अलग न. 


रहकर एक लबे गीत के ही रूप में हो गई हेँं। यह गीत 
जीवन-मायाविनी के प्रति मानव का एकांतिक प्रणय निवेदन 
हैं। पर कौन सुनता है ? वह अपना क्रोध विरोध प्रकट 
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करता हु--पर उसे हार ही माननी पड़ती हैँ । मानव की: 
दुर्बलता, उसकी असमर्थता, उसकी परवशता, उसकी अज्ञानता 
और उसकी लूघुता के साथ उसका दंभ, उसका क्रोध-विरोध 
और उसकी कांति उसे कितना दयनीय बना देती हे ? रुबाइ- 
यात सुख का नहीं दुख का गीत है, संतोष का नहीं असंतोष 
का गान हें । अंग्रेजी लेखक चेस्टरटन नें लिखा है कि (0874778 
7077080ए0#ए 45 080+ +06 (77[0509#ए 04 89777 98०४76: 
5०४ ० पा9077 [7०0]26 अर्थात्‌ उमर खेयाम की फ़िला- 
सफ़ी सुखियों की फ़िलासफ़ी नहीं दुखियों को फ़िलासफ़ी:हे । 
और क्या ऐसा भी ह कि मनुष्य हो और दुखी न हो ? सदा 
नहीं तो कम से कम एक समय, और तब वह अवश्य उमर 
खेयाम के विचारों की ओर खिंच जाता हें। उमर खेंयाम क़ी 
रुबाइयों को पढ़कर मुझे अपनी स्वाभाविक बुद्धि पर आश्चय 
था, जिसने उनमें निहित विचारों की छाया 'रुखाईं शब्द सें 
ही देख ली थी । 

'रुबाइयात उसर खयाम को पहले पहल फ़िट्ज़जे रल्ड. 
के अनुवाद से पढ़ने का भी एक विशेष अवसर था । संभवतः 
१९२५-२६ की बात थी। उस समय में गवनेमेंट इंटरमीडिएट 
काल्ज, प्रयाग में एफ० ए० क्लास में पढ़ता था । उन दिनों 
कालिज में एक लिटरेरी सोसाइटी थी। इस समिति की ओर 
से महोनें में दो बार, हर दूसरे शनिवार को व्याख्यान तथा 
वाद-विवाद हुआ करते थे जिसमें कालिज के अध्यापक तथा 
विद्यार्थी सभी भाग लिया करते थे। एक दिन हमारी समित्ति 
के मंत्री श्रीयुत ब्रजकुमार नेहरू की ओर से यह सूचना मिलीं 
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कि अमुक हानिवार को श्रीयुत शिवनाथ कटजू रुबाइयात 
ऊमर खेयाम' पर अपना लेख सुनाएँगे। श्रीयुत _ शिवनाथ 
कटजू प्रयाग के प्रसिद्ध ऐडवोकेट डा० कलाशनाथ कटज्‌ के 
सुपुत्र हें । उस समय आप मेरे सहपाठी थे। शिवनाथ जी के 
लेख को समभने के''लिए ही मेने रुवाइयात उमर खेयाम को 
पढ़ते की जल्दी की । रुबआइयात में जो कुछ पाने की आशा 
मेंने की थी वही मुझको मिली । रुवाइयात पढ़कर मुझे ऐसा 
लगा जसे मेरे हृदय में एक वृक्ष उग आया जिसके बीज उससे 
सात-आठ साल पहले पड़ चुके थे। शिव जी--हम क्लास में 
उन्हें इसी नाम से पुकारते थे--के लेख ने इस वक्ष में पहले 
पानी का काम किया । 

रुवाइयात उमर खेयाम के उस पहल पाठ से ही मेने 
उसका रूपांतर करना आरंभ किया या अगर में अधिक 
सच्चाई से काम रू तो कहँगा कि उस प्रथम पाठ से ही मेरे 
मन में उसका अनुवाद होना शुरू हुआ । यह एक स्वाभाविक 
बात हे कि जब हम किसी अन्य भाषा को सीखना आरंभ 
करते हूँ तो जो कुछ हम उसमें पढ़ते ह उसे समभने को हम 
मन ही मन अपनी भाषा में उसका अनुवाद करते जाते हे। 
एफ० ए० पास करके बी० ए० म॑ पहुँचा, बी० ए० पास 
करके एम० ए० में; बहुत कुछ पढ़ता था, यदा कदा रुबाइ- 
यात पर भी नज़र दोड़ा ली, पर अभी तक उमर खयाम' 
की कविता का मेरा ज्ञान केवल शाब्दिक था। कविता का 
अथ म॑ जानता था परंतु किसी कविता के अथ को समझ 
लेना उसे समभने के कार्य का सब से सरर भाग हे। शब्दों 
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के पद्दें को उठाकर कवि की भावनाओं को हृदयंगम करना 
कठिन काम है । सधारण ज्ञान और बुद्धि रखनेवाला मनुष्य 
भी कठिन से कठिन कविता के शाब्दिक अर्थ को प्रयत्न करने 
से जान सकता है, परन्तु भावनाओं को समभरने के काम में 
बुद्धि और ज्ञान कुछ भी काम नहीं देते | किसी कविता का 
अर्थ तटस्थ रहकर भी जाना जा सकता हैं पर भावनाओं को 
समभने के लिए अपने को कवि के साथ. एक करना पड़ता 
हैं । साहित्य को समझने के लिए जीवन के अनुभव को 
आवश्यकता होती है । कविताएँ पढ़ाते समय में अपने विद्या- 
थियों से अक्सर कहता हूँ कि अभी तुम कविताओं का अथ 
समभ लो, इनके भावों को तुम तब समभझोगें जब जीवन के 
अनुभवों से भोगोंगे । मेरे लिए जीवन के अनुभवों से भीगने 
'का अवसर भी आ गया । १९३० के सत्याग्रह आंदोलन में 
मने यूनिवर्सिटी छोड़ दी और उसके पढ्चात मेरे जीवन में 
जो भीषण तूफान आया और मेरे विचारों और भावनाओं में 
जो प्रबल उथल-पुथल मची उसने मुझे ठीक उस मनःस्थिति 
में रख दिया जिसमे रबाइयात उमर ख़ेयाम मेरे प्राणों की 
प्रतिध्वनि हो गई । एक-एक रुबाई ऐसी मालूम होने छगी 
जैसे मेरे लिए ही लिखी गई हो । अब जब उन्हें में स्वयं 
पढ़ता या किसी को सुनाता तो उनमें अंतर्निहित भावनाओं से 
मेरा हृदय सहज ही द्रवित, परिष्छावित और प्रोच्छवसित 
होने लगता । उफ़, क्या दिन थे वे भी ! 


ऐसी मनोदशा में आने के पूर्व मेंने कभी 'रुवाइयात 
'उमर खेयाम' का रूपांतर करने की बात मन में सोची हीन 
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थी । पर अब तो उसका अनुवाद मेरे मन से उमड़ा पड़ता 
था । मेने इस कार्य के लिए ४ जून सन्‌ १९३३ को छेखनी 
उठाई और १५ जून सन्‌ १९३३ को रख दी । इतने दिलों के 
बीच मंने बाहर की एक बरात की और तीन दिन बीमार 
रहा । अर्थात्‌ रुबाइयात उमर खेयाम का यह रूप उपस्थित 
करने में मेरे सात दिव लगे जिनमें मंने प्रतिदित चार-पाँच 
घंटे को औसत से काम किया । यद्यपि यह काम केवल सात 
दिन में समाप्त हो गया पर इसे करते हुए म॒र्भे ऐसा लगा 
कि इसमें मेरे सात बरस की मेहनत लगी हैँ । रूपांतर करते 
समय मुर्के आभास हुआ कि जेसे पिछले सात बरसों म किया 
हुआ प्रत्येक पाठ और उसको प्रतिक्रिया कुछ न कुछ 
सहायता दे रही हे । छोग मुझसे अक्सर पूछते थे कि 
अनुवाद में कितने दिन लगे और म॑ निःसंकोच कहता था 
कि सात बरस। मेरा मन साफ है कि में उनसे भूठ नहीं 
कहता था । 


हिंदी पत्र पत्रिकाओं के देखते रहने के कारण यह तो " 
मुझे मालम था कि साहित्यकारों का ध्यान उमर खेंयाम की 
कतिपय रुबाइयों की ओर जा रहा हे परंतु अपने जीवन के 
तूफानी दिनों में जब पहले पहल उमर खेयाम को सारी 
रुवाइयों को रूपांतरित करने की बात मेरे मन में आई उस 
समय मुझे यह नहीं ज्ञात था कि अन्य लोग अपने अनुवादों 
को पूरा करके पुस्तकाकार छपाने की आयोजना कर रहे हूं । 
मुर्भे जीवन से अवकाश मिले कि में क़ूम लेकर जो कुछ 
हृदय में हिलोरें मार रहा है उसे काग्रज़ पर उताझूँ कि बाबू 

२ 


५ के, | 


मैथिली शरण गुप्त का अनुवाद सन्‌ १९३१ में प्रकाशित हो 
गया ।' और साल भर के बाद ही पंडित केशव प्रसाद पाठक 
का अनुवाद ।' यह दोनों अनुवाद जिस ठाठ-बाट और जिस 
आन-बान से निकले थे उसे देखकर यदि मेरे मन म॑ अपने 
अनुवाद को पूरा करके इनकी प्रतियोगिता में रखने की बात 
होती तो उसे उसी समय ठंडी पड़ जानी चाहिए थी। मुझ 
अज्ञात लेखक का अनुवाद कौन प्रकाशित कर सकता था। 
१९३२ में मेरी कविताओं का एक संग्रह प्रकाशित हो चुका 
था पर उसके लिए मुझे जो दौड़-धूप करनी पड़ी थी और 
जिन लज्जास्पद शर्तों पर मे उसे प्रकाशक को देना पड़ा 
था उसका कड़आ पाठ में अभी न भला था। अनुवाद तो 
मेरे कंठ से, में फिर कहँगा, फूटा पड़ता था और मेरे लिए 
अब उसे रोकना असंभव था । उमर खयाम की रुबाइयों के 
प्रति मेरी प्रतिक्रिया अपनी थी, मेरी रूय अपनी थी, मेरी 
ध्वनि अपनी थी; मेरी अनुवाद को धारणा अपनी थी, 
विधि अपनी थी, और इन सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण इसे 
आरंभ करनें की प्रेरणा अपनी थी। बस में काम में रूग 
गया । क्‍ 

उमर खेयाम की रुबाइयों को हिंदी में उपस्थित करने 
में रहदेखाव का काम किसने किया इसे में निश्चय पूर्वक नहीं 
कह सकता । पर न जाने कंसे मेरी स्मृति में यह बात 
टेंकी हुई हे कि पहला अनुवाद जो मने उमर खेयाम की 


१--प्रकाश-पुस्तकालय, कानपुर । 
२--इंडियन प्रेस लिसिटेड, जबलपुर । 
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रुवाइयों का देखा वह स्वर्गीय पंडित सूर्यनाथ , तकरू द्वारा 
किया गया था और संभवतः '्रभा में प्रकाशित हुआ था, 
अपना अनुवाद करते समय मेने उन्हें इस विषय में पत्र 
लिखा था। परंतु वे बीमार थे। उन्होंने मुझे उत्तर तो 
दिया पर कोई बात उससे स्पष्ट न हो सकी। बाब्‌ 
मैथिली शरण गुप्त ने अपने पूर्व किसी सज्जन के प्रयास 
की चर्चा अपनी भूमिका में की हें; संभव है उनका तात्पये 
उन्हीं से हो । फालरापाटन के पंडित गिरिधर शर्मा नवरत्न 
का किया हुआ र॒ुवाइयत उमर खैयाम का अनुवाद' मेने 
अपना अनुवाद पूरा करने के बाद देखा । उसकी प्रकाशन 
तिथि सन्‌ १९३१ दी हुई हैँ । इसके दो वर्ष पहले वे 
खेयाम की रुबाइयों का संस्कृत अनुवाद भी प्रकाशित करा 
चुके थे। उनका अपना छंद हैँ, और अन्य छोग भी 
अनुवाद कर रहे हैं इससे वे अनभिन्ञ माल्म होते हैं । 
विज्ञापन न होने से उनके इस अनुवाद से अन्य अनुवादक 
अनभिन्न हैं । १९३२ में ही पंडित बलदेव प्रसाद मिश्र का 
अनुवाद' प्रकाशित हुआ, पर उसे भी मेंने बाद को देखा । 
उन्होंने बाबू मथिली शरण गुप्त' और इक़बाल वर्मा सेहर 
के अनुवाद से अपना परिचय प्रकट किया हैं। १९३३ में 
डाक्टर गया प्रसाद गुप्त का अनुवाद प्रकाशित हुआ, यह 
बंगला के किसी अनुवाद का भाषांतर हे । १९३५ में मेरा 


१--नवरत्न-सरस्वती भवन भालरापाटन । 
२--मेहता पब्लिशिंग हाउस, सुत टोला, काशी । 
३-“-हिंदी साहित्य भंडार, पठना । 
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अनुवाद प्रकाशित हुआ । इसके पूर्व किसी समय लखनऊ 
जानें पर वहाँ के श्रीयुत ब्रजमोहन तिवारी का, जिन्होंने 
अऋलछका नाम से हिंदी में सानेठों का एक संग्रह प्रकाशित 
किया है, अनुवाद मने सुना । प्रकाशित हुआ या नहीं इसका 
म्॒भे पता नहीं हैं । इसी के कुछ दिन बाद 'सेनिक', आगरा 
में किसी सज्जन का अनुवाद प्रकाशित होता रहा, वह भी 
पुस्तक रूप में छपा या नहीं, मुझे नहीं मालूम । १९३७ मं 
श्री इक़बाल वर्मा सेहर का अनुवाद प्रकाशित हुआ, यह 
मूल फ़ारसी से किया गया हे और इस पर उन्होंने कई बरसों 
से परिश्रम किया था। १९३८ में रघृवंश लाल गुप्त का 
अनुवाद' प्रकाशित हुआ। १९३९ में जोधपुर के किशोरी 
रमण टंडनने एक अनुवाद करके मेरे पास भेजा, पर वह 
अभी अप्रकाशित हुँ। पंडित जगदंबा प्रसाद हितेषी' ने 
बहुत दिनों से रुवाइयात उमर ख़याम के ऊपर काम किया 
है और उनकी पुस्तक “मधुमंदिर! के नाम से प्रकाशित होने 
वालो हें । मत यह भी सुना है कि पंडित सुमित्रानंदन पंत 
का किया हुआ एक अनुवाद इंडियन प्रेस में रक्‍्खा है, पता 
नहीं कब प्रकाशित होगा । 

ख़याम की कविता के प्रति जो मेरी प्रतिक्रिया थी वह 
एक समय मुझे कितनी निजी मालूम हुई थी ! पर इन 
प्रकाशनों की तिथियों पर ग्रौर करने से पता लगेगा कि जसे 
देश-कालमें कूछ ऐसा वातावरण था कि दूर-दूर बठे हुए लोगों 


१---इंडियन प्रेस, प्रयाग । 
२--किताबिस्तान, प्रयाग | 
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ने भी लगभग एक ही समय में खेयाम को हिंदी में उपस्थित 
करने की बात सोची | जिस तरह मन ऊपर” कहा है कि 
व्यक्ति के जीवन में एक समय एसा आता हे जब वह उमर 
खेयाम की विचार धारा की ओर स्वयं खिंच जाता हैं, क्या 
इसी तरह देश के जीवन में भी ऐसा समय आता हैं जब वह 
इस प्रकार की कविता सुनने को आतुर--आकुछ हो उठता 
हे । 
उत्तर हे, हाँ। एसा ही था १९३० का वह समय ।॥ 
आँधी आने के पूर्व की शांति में बठा हुआ क्रांतिकारी दल 
एक एसा षड़यंत्र रच रहा था कि जिसके द्वारा वह विदेशी 
शासन के संपूर्ण दुख संकटमय यंत्र को पकड़कर चकनाचूर 
कर डाले और हृदय के स्वप्नोंके अनुकूल एक नए ही विधान 
का निर्माण करे। सहसा हमारे सारे देश के ऊपर वेग से 
बहुता हुआ एक तूफान यह घोषणा कर चला, जागो, सरदार 
भगतस्सिह ने असेंबलो भवन के अंदर बम फेंक दिया हे जिससे 
हमारी गुलामी की जंजीरें उड़ गई हें और उधर महात्मा 
गांधी ने अपनी खादी के धागों से ब्रिटिश सत्ता की सुल्तानी 
मीनारों को फंसा लिया हैँ । मां के लाड़छो उठो, देश प्रेमकी 
मदिरा पीकर मंदान में आ जाओ, देर करने से मौक़ा हाथ 
से निकल जायगा । नौजवान ने सिर पर कफ़न बाँधा और 
अपनी प्रेयसी से बोला, 'मानिनी, विलंब करना व्यर्थ हें, मुझे 
थोड़ी ही देर ठहरना है, संभवतः यह हमारा अंतिम मिलन 
हो । देश की पुकार तेज होती जा रही थी, वह अपने हृदय 
की पुकार न सुन सका । युवक, यूवतियां, यहाँ तक कि बच्चे 
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भी बानर सेना बनाकर निकल पड़े । हमारी आँखों में एक 
अनोखी मस्ती थी, दिलों में एक अजीब जोश था, दिमागों में 
एक नई जिंदगी का सपना था। हमारी आशा की लहरों ने 
आकाश छू लिया। सरकार ने नियति की दृढ़ता, कठोरता 
और निम॑मता से हमारा दमन आरंभ किया। न दलोल, न 
अपील, न वकोल हमारे नेताओं को पकड़-पकड़ कर शतरंज 
के मोहरों की तरह जेल में डालना शुरू किया। पर हम 
निरुत्साह नहीं हुए। सरकार को हमारी शक्ति का पता 
लगा। डॉडी यात्रा के विद्रोही चरणों का वायसराय की कोठी 
में स्वागत हुआ । महात्मा गांधी राउंड ठेबिक कास्फ्रेंस में 
गए। पर यह सब बाहरी तमाशा था। ब्रिटिश नीति एसा 
घूघट मारकर बंठी थी कि उसे उठा कर उससे बोलना असंभव 
था। इधर लाड अरविन के उत्तराधिकारी लाड्ड वेलिंगडन ने 
आडिनेंस राज फैछा दिया और गांधीजी हिंदुस्तान में आते 
ही गिरफ्तार कर लिए गए । राष्ट्रीय आंदोलन बिल्कूल क्चल 
दिया गया और सर सेमुएल होर नें गांधी जी की गिरफ्तारी 
पर गव॑ से कहा, कि एक कुत्ता भी नहीं भौंका । सरकार की 
कूटिवीति ने जगह-जगह हिंदू-मुस्लिम दंगे करा दिए। और इस 
प्रकार मदित, दलित, विभाजित और पराजित देश के ऊपर 
ह्वाइट पेपर का विधान छाद दिया गया। हम इसे 'कोरा 
कागदः कहकर हँसे, पर हमें उसी को स्वीकार करना पड़ा ! 
और भारत को अंग्रेजों द्वारा पूर्व दृढ़ निश्चित पथ पर ही 
आगे बढ़ना पड़ा । उसकी जाज्वल्य आशाएं जिसपर न जाने 
उसने इतने दिनों से आँख लगा रक्‍्खी थी सब की सब राख 
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बनकर न जाने किस ओर उड़ गईं। स्वतंत्रता का बीज बोने 
का जो उसने श्रम-यत्न किया था उसके फल स्वरूप उसकी आँखों 
में आँस थे और उसके कंठ में उच्छूवास । नियति ने भारत 
की भाल शिला पर जो लेख लिख दिया था उसका एक अक्षर 
भी उसके शत-दहात आँसुओं की धारा न धो सकी । ऐसा था 
वह नराश्यपूर्ण समय और एसी थीं वह शोकजनक परिस्थितियाँ 
जिनमें देशके कोने-कोने से उमर खयाम को वाणी प्रतिध्वनित 
हुई । यह बड़ी रोचक खोज होगी कि भारत की अन्य भाषाओं 
में खेयाम के अनुवाद कब हुए। निश्चय के साथ तो में नहीं 
कह सकता पर मेरा अनुमान हैं कि वे भी सब इसी समय के 
आस-पास हुए होंगे । 


और फ़िट्जजे रल्ड ने स्वयं अपने जीवन के एक बड़े 
उद्ेगपूर्ण समय में खेयाम की रुघआइयों का अनुवाद किया था । 
साथ ही साथ उच्चीसवीं सदी में इंगलंड का वायुमंडल भी कुछ 
इस प्रकार का था जिसमें रुबाइयात के भाव और विचार 
लोगों को सहज ही आकर्षक मालम होने लछगे। इस मनः 
स्थिति से बीसवीं सदी में भी इंगछंड क्या योरुप को भी त्राण 
नहीं मिला । शायद वह वर्तमान शताब्दी में और तीब्र ही हो 
गई है और यही कारण है आज लगभग एक सौ बरसों से यह 
पुस्तक पच्छिमी जन-समुदाय में अत्यंत लोकप्रिय बनी हुई हे । 
जितने और जितनी तरह के संस्करण इस छोटी सी पुस्तक के 
निकले हूँ उतने शायद किसी और पुस्तक के नहीं निकले और 
आए दिन नए-नए निकलते ही जाते हेँं। सेकड़ों चित्रकारों 
ने इसके भावों को प्रदशित करने को चित्र बनाए हं। 
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आइसोडोरा डंकन ने खेयाम की झरुबाइयों पर नृत्य भी तेयार 
किया था। अनःसंदेह फ़िट्जजेरल्ड द्वारा खेयाम की रुबाइयों 
का रुूपांतर साहित्य संसार में एक विशेष महत्वपूर्ण घटना 
थी । छेबान ने लिखा हे कि सन्‌ १८५९ में डारबिन की 
ओरीजिन आफ़ स्पीशीज्ञ प्रकाशित हुई और उसने आधुनिक 
मस्तिष्क का निर्माण किया; उसी साहू यह कविता प्रका- 
शित हुई और इसने आधुनिक हृदय की भविष्यवाणी की । 
. - “जीवन के विषय में चिंतन करनेवारा शायद ही कोई 
व्यक्ति हो जो कभी न कभी उन्हों भावनाओं से होकर न 
गुज़रा हो जिसमें फ़िट्ज़जरल्ड गृज़रे थे ।. . . .निरचय 
पूर्वक यह कहा जा सकता हे कि उनकी अनुभूतियों की 
प्रतिध्वनि प्रत्यक हृदय से होती ह । 

फ़िट्ज़जरल्ड को फ़ारसी पढ़ने की प्रेरणा सन्‌ १८५३ 
में उनके मित्र प्रोफेसर कोबेल से मिली, और उन्होंने ही 
सन्‌ १८५६ में आक्सफ़ड की वोडालियन लाइब्रेरी से उमर 
खेयाम की रुबाइयों की पांडुलिपि उनके पास भेजी । इसके 
थोड़े ही दिनों पश्चात भारतवर्ष आने पर कोवेल ने एशिया 
सोसाइटी की पांडुछिपि की प्रतिलिपि भी उन्हें भेजी । इसके 
पूर्व -फ़िट्ज़ज रल्ड कई स्पेनिश और फ़ारसी पुस्तकों का अनु- 
वाद कर चुके थे और अनुवाद कला में दक्ष हो चुके थे। 
फ़िट्ज़जे रल्ड ने अन्य पुस्तकें भी लिखी हें और पत्रलेखक 
के रूप में भी उनकी प्रसिद्धि है, परंतु जो यश्ष उन्हें 
खेयाम के अनुवादक के रूप में मिछा वह सर्वोपरि हे 
ओर चिरस्थाई है। और अनुवादों में फ़िट्ज़जेरल्ड का; 
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मस्तिष्क था, रबाइयात उमर खेयाम में उनका हृदय है । उमर 
का परिचय उनसे ऐसे समय में हुआ था जब उन्हें उमर को' 
आवश्यकता थी । फ़िद्जजेरल्ड के पत्रों में इस तरह के वाक्य 
प्रायः मिलते हैं, जितने फ़ारसी कवियों को मेने पढ़ा हे उनमें 
उम्र मुझे सबसे अधिक प्रिय हैं, उमर से मेरे हृदय को बड़ी 
सांत्वना मिलती है, उमर को में अपनी निधि समभता हूं, 
उमर में और मुझमें बड़ी एकता है, में उमर की कविता का 
केवल सौंदर्य ही नहीं देखता उसकी अनुभूतियों का भी सह- 
भागी हूँ, फ़िट्जजेरल्ड के हृदय में कौन ऐसी चोट या कचोट 
थी जिसमें खैयाम की कविता से उनके दिल को तसलल्‍्लों 
मिलती थी ? १८५६ में फ़िट्ज़जेरल्ड ने छूसी बारटन से 
विवाह कर लिया, दियों विधि अनचाहत को संग', शीघ्र 
ही उन्हें अनुभव हुआ कि यह उनके जीवन को सबसे बड़ी भूछ 
थी, मन पश्चत्ताप और वेदता से भर गया, उसी समय उमर 
की कविता उनके अंतराल में पेठ गई और उनके निःश्वासों 
के साथ अन्य रूप में मुखरित हुई एफ० आर० वारटन' 
लिखतें हें! :-.- 
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यह है फ़िट्जर्जेरल्ड के अनुवाद की अद्भत सफलता का 
रहस्य--विगलित हृदय, परिपक्व मस्तिष्क । उनके विगलित 
हृदय में उमर खयाम को भावनाएँ घुल-मिलकर एक हो गई 
थीं। उन्हें अब उमर के शब्दों की अपेक्षा न थी, वे अब 
अपनें शब्दों से भी उमर के भावों को जाग्रत कर सकते थे 
अपने पत्रों में कई स्थलों पर उन्होंने लिखा है कि में उमर के 
शब्दों से' बहुत दूर चला गया हूँ, तत्वतः मेंनें शाब्दिक अनुवाद 
करते का प्रयत्न ही नहीं किया । कई रुबाइयों के भावों को 


की 
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उन्होंने मिला दिया था इसका भी उन्हें ज्ञान था। अंग्रेजी 
लेखक एलेन की एक पुस्तक है जिसमें उन्होंने फ़िट्ज़जेरल्ड की 
रुबाइयों की तुलना में मूल फ़ारसी की रुबाइयाँ खोजकर 
रक्‍्खी हैं । ४९ रुबाइयाँ मूल की अधिकल अनुवाद हें, ४४ 
में एक से अधिक के भाव संमिलित हूँ, २ केवल फ्रांसीसी अनु- 
वाद निकोलस की प्रति में हैं, २ में केवछ मूल का भाव मात्र 
है, २ में एक अन्य फ़ारसी कवि अत्तार के भाव हूं, २ में 
हाफिज्ञ का प्रभाव स्पष्ट हे, और सब से अधिक ध्यान देने 
की बात यह है कि ३ र॒वाइयाँ ऐसी हूँ जिनके मूल का पता 
नहीं हु और संभवतः वे फ़िद्जजेरल्ड की स्वयं अपनी हें । 
इनको फ़िट्ज़जेरल्ड ने प्रथम दो संस्करणों के पश्चात हटा 
भो दिया था । 

एक प्रश्न पूछा जा सकता हूँ, फ़िट्ज़जेरल्ड ने अनुवादक 
को मर्थादा का निर्वाह कहाँ तक किया हैं। अगर अनुवाद का 
अथ यह हूँ कि एक भाषा के छब्द के स्थान पर दूसरी भाषा 
का शब्द लाकर रख दिया जाय तो फ़िदज़जेरल्ड सफल 
अनुवादक नहीं हँ और अगर अनुवाद का अर्थ यह है कि मूल 
के भावों को दूसरी भाषा के माध्यम से जाग्रत किया जाय तो 
फ़िट्ज़जेरल्ड आदर्श अनुवादक हेँ। वस्तुतः: फ़िट्जजेरल्ड का 
अनुवाद शब्दानुवाद न होकर भावानुवाद है । फ़िदज़जेरल्ड 
अनुवाद के विषय में अपनी एक विशेष धारणा रखते थे । 
अपने एक पत्र में कहते हे, अनुवाद को जिस तरह भी हो सके 
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सजीव बनाना चाहिए, अगर मूल के प्राणों की प्रतिष्ठा उसमें 
नहीं हो सकती तो अपनी ही साँसों का संचार उसमें कर देना 
चाहिए, भुसभरे गिद्ध से फुदकती गौरेया कहीं बढ़कर है । 
फ़िट्ज़जेरल्ड ने यत्न तो यही किया है कि उनके अनुवाद से 
उमर के ही प्राण पुकार उठें, पर जहाँ कहीं इसमें उन्हें संदेह 
हुआ हूं वहाँ उन्होंने अपनी ही नहीं दूसरों की साँसों का भी 
उपयोग कर लिया हैं । अनुवाद तो रुबाइयात के बहुत हें पर 
जो सजीवता फ़िट्जजेरल्ड के अनुवाद में है वह अन्यत्र कहीं 
नहीं हूं । और कुछ छोग तो यहाँ तक कहते हैं कि वह सजी- 
वता उमर खेयाम की मौलिक रुबाइयों में भी नहीं है। पर, 
यदि वह सजीवता फ़रिद्ज़जेरल्ड की ही देन है तो उन्होंने 
किसी अन्य कवि की रचना को अथवा स्वयं अपनी रचना को 
उससे अनुप्राणित क्‍यों नहीं किया । सच बात तो यह हे कि 
फ़िट्जजेरल्ड को रुवाइयाँ न तो उमर खैयाम की ही विशुद्ध 
कृतियाँ रह गई हू और न फ़िटज़जे रल्ड की। दोनों की विचार 
वारा, भावना और कछा ने मिलकर एक तीसरी ही वस्तु को 
जन्म दिया हे जिसमें प्राचीम की व्यापकता और नवीन का 
आकर्षण हू, जिसमें पूर्व की मादकता और पश्चिम को चेत- 
न्यता है, जिसमें दर्शन को विवेचना और कला का श्यृंगार है ।. 
हमें यह जानकर आश्चर्य नहीं होना चाहिए कि फ़िट्जजे रल्ड 
के इस अनुवाद को मौलिक अंग्रेज़ी काव्य साहित्य में स्थान मिल 
चुका है। पालग्रेव ने अंग्रेज़ी के सर्वश्रेष्ठ गायन और गीतों के 
संग्रह गोल्डेन ट्रेज़री में इसको स्थान दे कर इसे रुबाइयों का संक्‌- 
लत मात्र न मानकर एक संपूर्ण गीत होने की सनद दे दी है । 


६ के 2) 


इसमें कोई संदेह नहीं कि फ़िद्ज़जेरल्ड की रुबाइयों की 
भाषा टकसाली अंग्रेज़ी है और अंग्रेज़ी काव्य परंपरा के सर्वथा 
अनुकूल है । यह भी सौभाग्य की बात थी कि जब फ़िटज- 
जेंरल्ड ने अपना अनुवाद शुरू किया था उस समय अंग्रेज़ी काव्य 
को भाषा अत्यन्त कोमल, प्राजल, मधर और लालित्यपर्ण 
हो गई थी और फ़िट्ज़ज रल्ड के मित्र और समकालोन कवि 
टेनिसन को कविता में भाषा का यह गृण दोष की सीमा तक 
पहुंच गया था । फ़ारसी में रुबाई का छंद छोटा होता है परंतु 
फ़िटजज रल्ड ने भावों की गंभीरता व्यक्त करने के लिए लंबी 
पंक्ति वाला छंद पसंद किया था और सो भी आयंबिक पेंटा- 
मीटर जो अंग्रेज़ी कविता का आधार छंद हैँ, जिसमें अंग्रेजी 
कविता के जनक चासर से लेकर टेनिसन पर्यत कवि गण 
लिखते आए थे और जिसमें अंग्रेज़ी काव्य की सर्व श्रेष्ठ 
कृतियाँ लिखी जा चुकी थीं। रुबाई की तक योजना जिसमें 
तीसरी पंक्ति अतुकांत होती ह अंग्रेज़ी काव्य साहित्य के लिए 
नवीन थी और आतुकांत के पश्चात चौथी में तुक की अप्रत्या- 
शित प्राप्ति में लोगों ने नया सौंदर्य देखा, नए आनंद का 
अनुभव किया । शब्द चयन में फ़िटजजेरल्ड का ध्यान केवल 
शब्दों के अथ को ओर न होकर उत्तको ध्वनि, उनको शक्ति 
ओर उनकी कुलीनता की ओर भी रहता हैँ। स्वाइयात के 
प्रथम परिचय पर ही, चाहे हम उसमे सन्निहित भावना से 
अछूते ही क्यों न रहें फ़िट्जजरल्ड केवल अपनी काव्य कला 
के बल से हमें मोहित कर लेते हें। उमर खयाम की विचार- 
धारा का आधार तो सभो अनुवादकों को एक-सा था, परंतु 
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किसी में वह प्रतिभा न थी कि उसे अनेक रंगों से रंजित कर 
उसमें कलकलू-छलछल ध्वनि भी भर दे । 

भावों और ध्वनियों का सामंजस्य तो इस अनुवाद कौ 
अपनी विशेषता है--टेनिसन इस कला में पारंगत थे। 
07770 40 ४76 ऊफै0एो 04 शा म॥8 वीपयाह (6 
5६०8८ की ध्वनि से ही यह मालम होता हू जसे किसी ने 
निशा-भाजन में पाषाण फेंक दिया हु और टननन को आवाज़ 
हो पड़ी है । 7048 ६7० 988:9 40 7॥275 में उड़ती चिड़ियों 
के पंखों की सरसराहुट हैं %#१ ॥02ए978 ॥498 &॥6 [0८:' 
इसे उच्चारण कीजिए और अंतिम शब्द पर जसे मुँह में ताला 
सा रूग जायगा । +96 5+8ए6 परआ८ 0 9 त8%॥7 ॥0+फ7 
से एसा लगता है जसे ढोल पर दो हाथ पड़ गए हें | ध८४ 
77078 ॥&76 8/09+ छा 9प% इसे पढ़ते ही एसा लगेगा 
जसे किसी ने मुंह में मिट्टी भर दी है । छ86+ +8 ॥0 00४, 
४900०, 2०07४ 9८०४, इन थोड़े से अधिकरण चिद्ठों में 
कितना जादू है ! सारा संसार ताल पर नाच गया हे 'बाहर- 
भीतर, ऊपर-तीचे, आस-पास इसका अनुवाद कर दीजिए 
और इसकी मिट्टी पछीद हो जायगी। यह तो पूरी रुबाई 
उद्धत करने का जी चाहता है । 
90% ॥ बाते ठप, 20078, 3050प्/, 26(०0फ, 
2 प्‌ 8 70778 प्रा 9 (4270 $/9000 $/0ए, 
ए9ए0 | 8 805 जरा056 (४706 45 ६76 $प॥ 
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दीजिए नाचने वालों को पग-पायलें तार के साथ छमाछम 
बज रही हैँ | 00889/76 40 2४280 ए5 80757 36०6 
०६ ॥7725 ०77४8 में जसे दो आदमी सचमुच में बंठकर 
कानाफूसी कर रहे हें और फुसर-फुसर की आवाज़ आ रही 
हैं । 5090०: 4६ ५० 90७ में ऐसा लगता हैँ कि कोई चोीज़ 
टूटकर चकनाचूर हो गई है । कितने ही ऐसे उदाहरण दिए 
जा सकते हें । 
फ़िट्जजे रल्ड को अंग्रेजी साहित्य के स्वाध्याय का व्यसन 

था । उनका दिमाग़ कितनी ही सुंदर पंकितयों, मधुर पदों, 
शवितिपूर्ण शब्दों, और प्राणमय प्रयोगों का कोष बन गया था।. 
जब उन्होंने अपना अनुवाद शुरू किया तो जसे स्मृति का यह 
कोष सहसा खुल गया और सहज ही यह सब उवको लेखनी 
से उतर-उतरकर उनकी कृति को अलंकृत करने छगे। 
फ़िटजजे रल्ड का अनुवाद पढ़ते समय अंग्रेज़ी की कितनी ही 
पूर्वोक्तियाँ प्रतिध्वनित होने छगती हूँ । उनकी पहली ही 
रुबाई पढ़िए और स्पेंसर की इन पंक्तियों से उसकी तुलना 
कीजिए-. 

(७०८०८ ॥079, 77ए 40ए7०, 2ए०/:९ | 70% ॥0 48 ६776; 

फल १०४ए १0४76 [078 ॥7८86 6४ ॥77007858 6व0,. 


8]] +९9१ए 40 96४ आफपराः ०0८06 +0 ८ए/76; 
600 20605 2775 ॥0 59९फ गांड 8/070प8 #60.' 


कितनी समता हैं । [970 ४76 9प्४: 06००कवतं; [00% 
क्‍700 )प50, 2700 प१०: 70050, ४० ॥० बाइबिक के एक 


१--५ि०00749]80707077--- 99878८5. 


गा , 


प्रसिद्ध प्रयोग के आधार पर हैं। पुनरुक्ति में ऐसा छगता हे 
जैसे मिट॒टी की परत पर परत लगती जा रही है । 05 ५४८ 
(00८८ ०८८ए भी बाइबिल से लिया गया है । एक अनुवादक 

गेदय ने इस पर 'ककर्ड कूँ कर दिया है ! मृझे तुलसीदास 
ने बचा लिया । ६४८० ६7० [97०४८०६ ४४४76 शेक्सपियर का 
प्रयोग है, ६६८८ (7९ ०४३४० 77 ० व में उसकी प्रतिध्वनि 
कितनी मूर्त होकर आई है । (॥6८८ 06 7८०5 ६0! ल्यात4- 
39० से शेक्सपियर के मंथबंथ के (४6 ऋरपांप॑पत॥0प5 
82485 470%778077० को याद आ जाती हे । उसी प्रकार 
॥0-70700ए २-०, 70-707/0फऋ् | 702ए 96 ॥7ए8८ॉ 
छ70 ए2४/८८029?$ में उसी नाटक में मंकबंथ के प्रसिद्ध 
अभिभाषण ''०-॥070'ण क्षा्व '0-70£705 ८६८. का 
संस्मरण स्पष्ट हे। $थ्वा5 7०, 8४8 5008, 5६8 57786: 
2700---5975 ४0 ! तो शेक्सपियर के एज य लाइक इट के 
0275 ६2670, 888 6ए28, 5808 987९, 885 ९ए८४ए/०॥४ 
का विल्‍्कूल अनृकरण हू, पर अनकरण में मल से अधिक संगीत 
हं। हेरिक की पंक्ति हैँ 06 पपछ6 5 था] ४ ]9॥782 
जसपर मेन को पंक्ति है [976 48 (7९ $०४00९४१० ६002, . « 
६४८८४ छ72. फ़िदजजे रल्ड की इन पंक्तियों में कि 

46 कछी0त 6 धंगरा€ ह45 पा ॥ 06 एछ३ए 
40 गए- थ्षाद 4,0 | ६४6 छ9व 48 00 ४6 छ]॥72 

उपयुक्त दोनों कवि साथ-साथ बोल उठे फिर देखिए 
हेरिक की यह पंक्ति 0४0 ॥075 5६77० 8057०४ 0:8६ 87765 
६0447 07707709 जग! 9७6 07४8 फ़िटजजेरल्ड के १७ 


॥ और: .) 


ए[0ए८7 (0६६४ 000० 98 9097॥ ६0: ८ए८६ 0658 में कितनी 
अधिक आर्त हो गई हे! फ़िट्ज़जेरल्ड ने (059 और 
(07707709 की जगह 08०० और $0+८ए७४ कर दिया हें । 
हेरिक ही की इस पंक्ति को कि छ८ [876 3907: 76 ६० 
5:४7 फ़िटज़जेरल्ड ने दुहराया हे ए0प धाठए #0ज़ ॥776 
जाश6 ए८ 9ए० /0 827 मगर कितना कर्ण मधुर बनाकर । 
छा 79870077 90765 20776 870 8०0 में मिल्टन की एक 
पंक्ति सहसा कान में गूँज उठती हैँ ८076 &॥70 (770 40 28 
7४0०० 20, इसी प्रकार 0.7, . - एज26 200॥5 4: 40 4९064 में 
मिल्टन के प्रसिद्ध शोक जीत लिसिड्स की एक पंक्ति बोल 
रही हे 85 एा90 0000 7६ एछा00 पाा०255870 ०८४/॥६ ० 
८८००. फ़िट्ज़जेरल्ड की यह पंक्ति #07 2 ४ए 26७ए 00: 
जा: 509 ]0४८ 4६ 5४८८ ड्राइडेन की प्रसिद्ध कविता से हे, और 
वेसे ही अर्थ और प्रसंग में प्रयुक्त हुई है १९०६ क7६, 80: 7607 
००पा१ ६६6 97०ए९०॥४. . .कीट्स की पंक्ति है $थ हऋण०पांव5 
(000० ४72, 204 | ॥७ए८ ८३४६ 47 ए४४॥--और इसी का 
अनुसरण करती हुई फ़िट्ज़जेरल्ड की पंक्ति चलती हें, 
छल०ण 0०7 ९7९०६९०४ #502 8747 8॥6 00'*:£ 
ज0पछ7 पां5 806 (शत बा 6. | ए०४० 
ऐसे ही ७७४६७ ४४70 ०# 08086 त्रेशा के प्रसिद्ध प्रयोग 
]0&00४०१३ %/6 9970 से नाता जोड़े हुए हे। रुबाई 
में इसका तात्पय प्रकृति के धवल करों से ही है ! और, मह- 
मूद को जिस &8८४४४६८१ 59०70 का जिक्र फ़िट्ज़जरल्ड ने 
किया है वह तो मेलोरी के आख्यान में मलिन प्रदत्त किंग 
ईे 


(5 कक ) 


आथर की तलवार हं जिससे अंग्रेज़ का बच्चा-बच्चा परिचित 
होता ह । यह ह फ़िदजजरल्ड के शब्द, पद, पंक्तियों और 
बहुत स्थान पर भावों और विचारों को भी परंपरा से चलो 
आती हुई सत्ता, शक्ति और कुलोनता जिसने फ़िद्ज़जेरल्ड के 
अनुवाद को मौलिक साहित्य की श्रेणी में छा बिठाया हैं । 

अनुवाद की लोक प्रियता के और भी कारण हैं। इसकी 
भाषा सरलरू और मुहावरेदार हु, पुनरुक्ति, संबोधन, विस्मय, 
आदि के प्रयोग शठी को घरेलपत और कथन को वार्तालाप 
की सजीवता प्रदान करते हें । रुबाइयाँ लिखित-सी नहीं 
कथित सी मालूम होती हूँ । पढ़ने से अधिक सुनने अथवा 
सुनान में उसका आनंद अधिक मिलता है, जो छोग चाहें 
प्रयोग करके देख छं। अनुप्रास, यमक और शब्द मेत्री के 
कारण कविता में अद्भूर्त प्रवाह आ गया है जिसमें पाठक 
बरबस बह जाता हूं । इसमे कोई संदेह नहीं कि फ़िटजजरल्ड 
एक सचेत, सुरुचिपूर्ण और श्रेष्ठ कलाकार थे। परंतु उनकी 
कला उमर खयाम के विचारों को अंग्रेज़ी की कोमल कांत, 
संभ्रांत और सर्वप्रिय पदावली में भाषांतरित करके ही 
निचिश्त नहीं हुईै। इतना करना उनके कार्य का सब से. 
सरल भाग था । उन्होंने दो बातें और कीं जो इससे अधिक 
महत्त्वपूणं थीं। इसमें पहला कार्य था रुबाइयों का चनाव 
ओर दूसरा था उनका सजाव अर्थात उनका क्रम स्थापित 
करना । फ़िट्ज़जरल्ड अच्छे अनुवादक तो थे, पर संपादक 
उससे बढ़कर थ । 

“मने ऊपर कहा है कि अनुवाद में सफलता प्राप्त करना 


६ हा 


फ़िट्जजेरल्ड के लिए सबसे सरल कार्य था। उसे में इस 
प्रकार स्पष्ट करूँगा । प्रत्येक कवि के कथन में दो बातें होती 
हैं, एंक जो वह कहना चाहता हू और दूसरी “जंसे” वह 
कहना चहुता है, मोटे तौर पर विषय और विधि अथवा 
भाव और भाषा । फ़िट्ज़जेरल्ड में पहली का सर्वंधा अभाव 
था, उनके पास कहने को कुछ भी न था। उनकी क्रृतियों में 
अनूवादों की ही अधिकता है, जो कुछ मौलिक उन्होंने लिखा 
था उसके साथ अपना नाम संबद्ध करने की उनसें हिम्मत न 
थी । दूसरी पर उन्होंने अध्ययन, अध्यवसाय और अभ्यास से 
धीरे धोरे कितु स्थायी अधिकार प्राप्त कर लिया था। उन्हें 
अपने गुण को प्रकट करने के लिए, अपनी शक्ति का उपयोग 
करने के छिए किसी आधार, किसी धरातल की आवश्यकता 
होती थी । उमर खेयाम की रुबाइयों में भी उन्हें फ़कक मिल 
गया था, उन्होंने अपनी सारी चातुरी उसपर चित्र बचाने में 
लगा दी । और वह भी ऐसा फ़रूक जो जीवन को विशेष 
परिस्थितियों में उनके हृदय के साथ एक हो गया था । दोनों 
भाषाओं के जानकार कहते हूँ कि तुलना में उमर खेयाम की 
रुबाइयाँ फीकी, मामूली और सिलूपट मालूम होती हें ।* उमर 


*१---रिछ०8ए9ए8८ ० (07088 09 एएछ7 जा 8 07०ज070 9 
0. ५. 9९70509, 576876 कतत छत (0., 7.076679. 
२--सेंट्सबरी ने अपने 'रुबाइयात उमर खेयाभा शीर्षक लेख में 
५१वीं रुवाई के ( जिसे वे रुबाइयों का एवरेस्ट मानते हैँ ) मूल रूप 
और शनुजाद की तुलना करके यही सिद्ध किया हे। 
[06 (द70/8 ५४०0]प776९--२४८४४प८६०.| 


६. डे ) 


अपने देश में विज्ञानी और विचारक के रूप में प्रसिद्ध थे, 
कवि के नाम से नहीं । उनकी कृति में शुष्कता थी, सादगी 
थी, सोधापन था । इसको फ़िट्जजेरल्ड की कला ने सरसता 
दी, श्रृंगार दिया, गति दी । पर फ़िद्जजेरल्ड के लिए यह 
कोई साधारण सुविधा और सौभाग्य की बात न थी कि उन्हें 
उमर खेयाम का यह भावना-पटल मिल गया जिसपर उन्होंने 
मनमानी अपनी चित्रावली अंकित कर दी, फलक को तेयार 
करने में उन्हें कुछ भी न करना पड़ा था और उसे अलकृत 
और सुसज्जित करने के लिए हमें आवश्यकता से अधिक 
महत्ता नहीं देनी चाहिए | फ़िद्ज़जेरल्ड अपनी अपूर्व अभिव्यं- 
जना शक्ति से भी यदि उमर की सारी रुबाइयों का अनुवाद 
उसी रूप में छोड़ जाते जिसमें उन्होंने बोडलियन लाइब्रेरी 
की पांडुलिपि प्रोफ़ेसर कोवेल से पाई थी तो बहुत संभव हे 
आज उनकी वह ख्याति न होती जो उनके उनमें से कुछ को 
चुनकर एक विद्येष क्रम में रखने से हुई है । 

फ़िट्ज़जेरल्ड ने जितनी रुबाइयों का अनुवाद किया उससे 
कहीं अधिक रुबाइयाँ पांडुलिपि में थीं । फ़िट्ज़जरल्ड के चयन 
ने उनमें विचारों का मेल दिखाया, भावों की समानता जनाई 
और मनःस्थिति का ऐक्य स्थापित किया। यहाँ पर यह 
बतला देना अनुचित न होगा कि फ़ारसी के दीवानों में कवि- 
ताएं अथवा पद विषय क्रम के अनुसार न होकर वर्णानुक्रम 
से रक्खे जाते हें। उनकी एकता उनके आरंभिक अथवा 
अंतिम अक्षरों में होती हे । ऐसा संग्रह कितना कृत्रिम होता 
होगा इसे बतलाने की आवश्यकता नहीं है। विभिन्न अवस्थाओं 


( रे७ ) 


में लिखें हुए पद जब संग्रह रूप में आते हूं तो अपना 
स्वाभाविक स्थान छोड़कर एक यांत्रिक क्रम से रख दिए जाते 
हैं । ऐसे समय में जब कि पुस्तकों की छपाई नहीं हो सकती 
थी, इस प्रकार को योजना पदों को स्मरण करने में अवश्य 
सहायक और सुविधाजनक प्रतीत होती होगी, पर इससे तो 
इन्कार नहीं किया जा सकता कि ऐसे संग्रह से किसी कवि के 
विचार-विकास का कोई पता नहीं लग सकता। इन झृबाइयों 
में एक भाव सूत्र खोजने के लिए हम फ़िट्जजेरल्ड के ऋणी 
हैं । और फ़िटजजेरल्ड ऋणी हें अपनी उस अवसादपूर्ण 
परिस्थिति के जिसमें उन्हें अपना जीवन अथहीन और नराहय- 
पूर्ण और संसार शून्य तथा अंधकारमय प्रतीत हुआ था। 
ऐसे समय में उमर की जो रुबाइयाँ फ़िट्ज़जेरल्ड को प्रिय हो 
गईं, जो उन्हें सांत्वना देते लगीं, जो उनके हृदय की निधि 
बन गईं, जो उनके कंठ में रह-रहकर गूंजने लगीं उनमें उनके 
व्यक्तित्व का एक तागा-सा पिरो गया और वे एक नया रूप 
और नया स्वर लेकर अन्य रुबाइयों के ऊपर उठ गईं। 
जड़ता ने जीवन पाया, क्ृत्रिमता ने स्वाभाविकता पाई, 
विभिन्नता को एकता मिली | फ़िट्जजेरल्ड द्वारा चुनें गए 
फूलों का एक मनोहर गजरा लेकर आप उसकी तुलना उमर 
के पुष्पों की ढेरी से करना चाहते हूँ ? यदि आप निराश 
होते हें तो मुझे आश्चय नहीं है । यह है फ़िट्जजेरल्ड की 
अपनी देन जो उमर से हमें नहीं मिल सकती थी । यह हैं दो 
कलाकारों के हृदयों का मिलून जो एक तीसरी वस्तु को 
जन्म देता हैं जिसकी अपनी स्वतंत्र सत्ता है, अपना स्वाधीन 
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जीवन है । सेंट्सवरी ने लिखा हैँ कि यह कृति उतनी ही 
किट्जजेरल्ड की हे जितनी खेयाम की। रूपक को आप 
ज्यादा दूर न ले जाना चाहें तो में कहँगा जसे संतान उतनी 
ही माता की कृति है जितनी पिता की । दोनों अपने आप में 
असमर्थ थे--उमर फ़िट्ज़जेरल्ड के बिना निष्प्रभ, फ़िट्ज- 
जेरल्ड उमर के बिना निरवऊंब । दोनों मिलकर स्वयं हो 
नहीं जी उठ हैं; एक और सजीव वस्तु के जन्मदाता हो 
गए है । 

मेने ऊपर कहा था कि अनुवाद के अतिरिक्त फ़िट्ज- 
जेरल्ड ने दो बातें और की हैं, उनमें से एक तो यह हुई। 
दूसरी बात जो फ़िट्जजेरल्ड ने की वह यह हे कि उन्होंने 
अपनी चुनी हुई रुबाइयों को इस क्रम से रक्खा कि परस्पर 
स्वतंत्र रुबाइयाँ एक दूसरे से संबद्ध हो गईं अर्थात्‌ उन्होंने 
मुक्तकों को प्रबन्ध काव्य का रूप दिया। फ़िट्जजेरल्ड ने 
अपने चुने हुए फूलों को एक तरफ से उठाकर गँथना नहीं 
शुरू किया । उसका एक विशेष क्रम रक्‍्खा है । इस क्रम को 
बिगाड़ दीजिए उनकी माछा की सुन्दरता नष्ट हो जायगी । 
हमें माठा का रूपक छोड़ना पड़ेगा क्‍योंकि फ़िट्जज रल्ड ने 
इन मुक्तकों से एक कहानी कही हं--- कहानी का अरस्तू के 
अनुसार आदि, मध्य और अवसान होता है । इस कहानी में 
भी यही है । हिंदी के दो अनुवादकों ने इस फ़िट्जजेरल्ड के 
क्रम को बदल दिया है। श्री रघुवंश छाल गुप्त ने बीच में 
कुछ उलट फेर अवश्य किया हैँ, पर कहानी का मुख्य ढाँचा 
नहों छुआ । श्रीबलदेव प्रसाद मिश्र ने एक भोंडी बात की 
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हु। उन्हें इन रुबाइयों के क्रम में कोई प्रबंध नहीं दिखाई 
पड़ा । उन्होंने बिषयों के कुछ गल्‍्ले धनाकर रुबाइयों को 
जहाँ तहाँ डालना शुरू कर दिया है । एक स्थान पर तो दो 
ऐसी रुबाइयों को अछग कर दिया हैं । जो अपने स्थूल रूप 
में भी जुड़ी हुई ह उनका अपराध सवथा अक्षम्प हें कहाँ 
तो फ़िद्ज़जरल्ड ने मुक्तकों का मंत्राभिषेक कर उन्हें 
एक प्रतीकात्मक आख्याथिका का रूप दिया था और कहाँ 
मिश्र जी ने दो-चार बिलों का अन्वेषण कर उसे 'पुनर्मृषको 
भव का अभिशाप दे दिया है । 

हाँ तो फ़िट्ज़जेरल्ड ने जिस क्रम से अपनी चुनी हुई 
रुबआाइयों को रक्खा हे उससे एक प्रतीकात्मक आख्याथिका 
बन गई हूं । रुबाइयात प्रभात से लेकर संध्या तक का गीत 
हं--जीवन प्रभात से जीवन संध्या तक का, जन्म से मरण 
तक का । दो चरित्र हे उमर खेयाम और उसकी प्रेयसी । 
सू्य की किरणें पृथ्वी पर फेल गई हैं, खेयाम ने अपनी 
अयसी को जगाया है । प्रातःकाल स्वप्त में कोई कह गया 
था, जागो, विलंब करने से मधुपान वेला समाप्त हो जायगी। 
बाहर देखता हू, संसार प्यास की पुकार कर रहा हैं। प्रकृति 
वसंती साज सजकर खड़ी है । सहसा अतीत की याद आ जाती 
है पर वतमान का आकर्षण भी तो एक चीज़ है। अब भी 
बाग़ों में फूल खिले हें, अब भी बुलबुल अपनी सुरीली ताव 
में गा रही हैं, अब भी हृदय नें अभिरलाषाएं जागरित हो 
उठती हूं । पिछले पश्चात्ताप और विषादों का स्मरण करने से 
काल पक्षों की गति तो रुक नहीं सकती । पर मरने से क्‍या 
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डरना, बड़े-बड़े संसार छोड़कर चले गए हें। उनकी याद भी 
करने से क्या लाभ । प्रेयसी को लेकर बस्ती से दर चला जाता 
हैं, पेड़ के नीचे बेठ जाता है, सामने मधु का पात्र, बगल में 
प्रेयसी है, हाथ में सरस कविता की पुस्तक है। सहसा ध्यान 
आता हू, संसार में एसे लोग भी तो हें जो स्वर्ग प्राप्ति की 
आशा में जीवन को तपम्य बना रहे हें, पर यही कहाँ 
निश्चय हूँ कि स्वर्ग मिलेगा ही । फूल भी तो यही कह रहा 
हैं, जब खिलने का समय हैँ खिलो और जब मुर्भाने का समय 
आए बिखर जाओ। दुनिया में किसकी आशाएं पूरी होती 
हैं, राजा हो या रंक, मृत्यु सब को मिट्टी में मिला देती 
हैं। दुनिया तो सराय है यहाँ से सभी जाते हैं। अपनी 
भोपड़ियों की क्या चिता, शाहों के महल खंडहर हो गए। 
न जाने कितने सम्राट और सुन्दरियाँ जिस ज़मीन पर हम 
चलते फिरते हें उसके नीचे गड़ी हुई हें । विषादमय अतीत 
ओर अंधकारमय भविष्य को चिंता सहसा हृदय विह्लल 
कर देती ह। मदिरा से अपने को संभालना चाहता हे। 
प्रेययी भविष्य में उसकी इच्छा पूर्ण करने को कहती है । 
कितु अबोध हें वह--यहाँ एक क्षण के बाद की बात भी 
अनिश्चित हे । इसी प्रकार को प्यास लिए हुए कितने प्रिय 
जन चले गए, पर हाय री जीवन की तृष्णा, हम उसे संजोए 
अव भी बंठे हें। और अगर हम अपनी दुबंछता संचित 
किए हुए हें तो बुरा क्‍या है, क्या इसका भी अंत एक दिन 
नहीं हो जायगा। फिर भी संसार में कहीं इस दुनिया के 
लिए और कहीं उस दुनिया के लिए दोड़-धूप मची हैं । 
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दाशनिकों के समान बात भी करें तो क्या राभ । क्या दाश- 
निकों का मुंह भी मौत ने नहीं बंद कर दिया । विद्वानों कों 
बात सुनना बेकार है, निश्चित केवल यह हैँ कि जीवन बीता, 
जा रहा है । फूल जो एक बार खिलता है सदा के लिए 
मुर्का जाता है। तकों से कोई तत्व आज तक नहीं निकला । 
जीवन भर मग़ज़ पच्ची करके यही तो मनृष्य सीखता हे 
कि वह कितना असहाय है। इसका रहस्य नहीं खुलता कि 
मनुष्य इस संसार में क्‍यों आता है और क्‍यों यहाँ से' 
चला जाता हैं। जन्म-मरण के ध्यान को वह प्याले में ड॒बा 
देना चाहता है। यह नहीं कि उसने कभी मनन नहीं किया, 
पर कर्म का चक्र और मनृज की मृत्यु सदा अनबूभ पहेली 
रही हैँ । कारक और नियति अपना रहस्य कहाँ खोलते हूं । 
मनुष्य क्या, सारा विश्व असमर्थता का उच्छवास हैँ। प्याली 
तो उसकी अंतिम शरण है । यह प्याली भी तो दुखद स्मृतियाँ 
जगाती हैं । जो कभी सजीव थी आज जड़ मिट्टी हैँ । कल 
हम भी एसे ही जड़ हो सकते हैं, आज तो मधु पी ले। पीना, 
पीना बहुत कहते हें पर थोड़े से जीवन में कितनी थोड़ी-सी' 
मदिरा पी सकते हें। लेकिन बहुत सी कटुताओं से बचने को: 
जो कुछ मिले उसे ही बहुत मानना चाहिए । खेयाम कहता 
है, मित्रो, मुझे विज्ञानी, दाशनिक और विचारक मत समझो: 
मुझमें सब साधारण मनुष्यों की दुबंलताएं हँ--तृष्णा हें । 
मुझे भी कहीं शांति मिली हे तो बस मदिरा में। मेरे भय. 
और शोक अगर किसी ने भुलाए हैं तो इसी ने । में जो कर 
रहा हें, उसे न्‍्यायोचित ठहराने को किसी से बहस नहीं 
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करना चाहता । तुम मेरी हँसी उड़ाओ, में तुम्हारी उड़ाता 
हूँ । सच पूछो तो मनृष्य के इन कामों पर वाद-विवाद व्यर्थ 
हें । तत्व है कहीं ?--सब छाया का सा खेल है। सब का 
अंत शून्य में होना है, कगड़ा किस बात का। हमें चुनने की 
स्वतंत्रता कहाँ हे--सुरा आई तो सुरा पी ली, गरलू आया 
तो गरल पी लिया। मनुष्य के अधिकार में है क्‍या, नियति 
हमें शतरंज के महरे से अधिक कब समभती हे। हमें 
अपनी इच्छा के अनुसार करने का अवसर कब मिलता है। 
विधि का लेख कौन मिटा सका है। प्राथना करना भी व्यर्थ 
हे | सृष्टि का भाग्य निश्चित हो चुका है हमारी कौन बिसात। 
आऔ'र अगर सब कुछ पहले से निर्णय हे तो हमारी रुचि भी 
निर्णीत हो चुकी है। हमारे लिए संभव हे यही निर्णय मंगल- 
प्रद हो । मनृष्प का जब पथ निश्चित कर दिया गया और 
उसके मार्ग में बाधाएँ डाल दी गईं तब उसके पतन में 
जो उसका पाप देखे उसे अन्यायी कहना चाहिए | मनष्य में 
क्या सामथथ्यं हु कि पाप करे, अगर उसका निर्माता ही उससे ऐसा 
कराना न चाहता । मनुष्य का दोष नहीं, यह तो सारे विधान 
का ही दोष हे । पर मनुष्यों में सृष्टिकर्ता के विषय में तरह- 
तरह को राएं हँं। कोई उसे दयावान समभता है, कोई 
अन्यायी, कोई उसे विनोदी समभता हे, कोई उदासीन---- 
किसको बात माने । संसार की तृष्णा से छुटकारा नहीं मिलता | 
और जीवन भर पीकर भी प्यास नहीं मिठती। जगजीवन 
को इन्हीं गृत्यियों को सुलकाते जीवनांत आ पहुँचता हैं। 
खयाम अपनी प्रेयसी से कहता हे मरने पर भी मे मदिरा 
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से स्नान कराता। हाय मे पीने का कितना अरमान लिए 
जा रहा हू । जीवन का अंत निकट हूं और हाये में मद्यप 
के नाम से ही बदनाम रहा। तोबा कर डाल पर अपनी 
मानवीय दुबंछता के ऊपर कंसे उठंगा। मदिरा ने मुझे, अप- 
यश दिया हो पर कितनी सुखद विस्मृति भी तो इसी ने दी । 
खेयाम देखता हे कि वसंत जा रहा हैं, फूल सूख रहे हें, बुल- 
बुल विदा ले रही ह। क्‍या उसको भी प्रस्थान वेला आ गई । 
हाय अमरता के अभिलाषी को मरण क्यों वरण करना पड़ता 
हैं। मनुष्य में यदि शक्ति होती तो क्या वह इस जगजीवन 
के विधान को समूछ नष्ट न कर देता । जीवन का दिन डूब 
रहा है । चाँद आकाश में उठ आया हैं। पर उसका तो 
समय आ गया, वह तो जाएगा। चाँद फिर-फिर निकलेगा 
मगर वह जीवन के पार होगा। संसार में छोग मधुपान 
उसी प्रकार करेंगे। विदा का समय एक आशा लेकर जाता 
हैं शायद उसके बाद उसकी प्रेयसी कभी उसे स्मरण 
करे  -- 

यह खेयाम और उसको प्रेयसी का वार्तालाप नहीं हे । 
यह है जन्म से लेकर मरण तक की मानव की जीवनचर्या | यह 
है सचेत होने से लेकर संसार से विदा लेने के समय तक की 
विचार धारा । यह हैं मानव जीवन के कटु कठोर सत्यों का 
दर्शन और उसकी प्रतिक्रिया । यह स्वतंत्र मुक्तकों का संग्रह 
न होकर एक ऐसी आत्मा की पुकार है जिसे इस संसार के _ 
अतिरिक्त कुछ नहीं दिखाई देता, जो इस संसार से संतुष्ट भी 
नहीं हे और जो इससे विरक्‍त भी नहीं हो सकती । जीवन 
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के प्रभात में आँखें खोलकर वह इसी संसार की ओर आकर्षित 
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होती हैं। जितना ही वह इसके समीप जाती है उतनी ही 
उसको निराशा बढ़ती जाती है, यह दूसरे संसार का स्वप्न देखती 
हं--पर उसकी दुर्बछता उसे इसी संसार की ओर फिर-फिर 
भुकाती हे और अंत में उसे इसे भी अनिच्छा से छोड़कर महान 
अँधकार में विछोन हो जाना पड़ता है । खेयाम और उसकी 
प्रेयसी का वार्तालाप मनुष्य और उसकी तृष्णा का संभाषण 
हँं--एक जगह से आरंभ होता हैं, दूसरी जगह समाप्त होता 
हैं। यह है फिट्ज़जेरल्ड की दूसरी देन जिसने उनके अनुवाद 
को मूल से भी अधिक मूल्यवान बना दिया है। यह है फिट्ज़- 
जेरल्ड का संकलन और संगठन जिसकी महत्ता उनके अनुवाद 
से कहीं अधिक है । उन्होंने अपनी इस अद्भुत कला से क्‍या 
करिश्मा कर दिखाया है इसको रिचाड लि गेलीमी' के शब्दों 
में सुनिए । वे अपने रुत्नाइयों के' संग्रह की भूमिका में कहते 
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ऊपर मेने फूलों और हार के रूपक का प्रयोग किया है । 
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गेलीमी पंखुरियों और फूल का रूपक बाँधते हें कहते हें 
उमर का मौलिक काव्य-गुलाब, गुलाब था ही नहीं, वह केवल 
पंखुरियों के रूप में था। फ़िट्ज़जेरल्ड ने उमर के गुलाब को 
फिर से' नहीं प्रफुल्लित किया, उन्होंने इसे सर्व प्रथम प्रस्फूटित 
ही किया । पंखुरियाँ अवश्य फ़ारस से आई थीं, परंतु यह एक 
अंग्रेज जादूगर था जिसने अपने मंत्रबल से उन्हें लहलहाते 
हुए गुलाब के फूल में परिवर्तित कर दिया । 

एसी रुबाइयों को जिनमें विचारों, भावों और परिस्थितियों 
को एकता आ गई है, जो मुक्तक का रूप छोड़ कर प्रबंध के 
रूप में अवतरित हो गई हें अगर उमर की बेंतरतीब अथवा 
नकलो सिलसिले में रक्‍्खी हुई रुबाइयों के सामने लाएं तो 
दोनों में आश्चर्यजनक भेद हमें अवश्य ही दिखलाई पड़ेगा । 
जिनको आँखों ने फ़िट्ज़जेरल्ड की रुबाइयों का यह गुण विशेष 
नहीं देखा उन्होंने एक बड़े साहित्यिक सौंदर्य से अपने को 
वंचित रक्‍्खा हें; साथ ही उमर और फ़िद्जजेरल्ड का अंतर 
उनके लिए सदा रहस्यमय ही रहेगा । गीत की अत्यंत कठिन 
कसौटी रखकर भी जो पालग्रेव ने रुबाइयात को गोल्डेन 
ट्रेज़री में रक्खा यह उनकी सूक्ष्म दृष्टि और उत्तम परख का 
परिचायक ह । 

दुनिया ने आज फ़िद्ज़जेरल्ड के अनुवाद के अनक गुणों 
की खोज कर लो हे, परंतु प्रकाशित होने पर जितनी उपेक्षा 
इस पुस्तक की हुई थी उतनी शायद ही अन्य किसी अच्छो 
पुस्तक की हुई हो । सन्‌ १८५७ में कुछ रुवाइयाँ फ्रैज़र मंग- 
जीन में भेजी गई थीं, दो बरस दफ़्तर में पड़ी रहने के बाद 
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वह यह कहू कर लौटा दी गईं कि वे छपने योग्य नहीं हें ! 
१८५९ में २५० प्रतियाँ खानगी तौर से छापी गईं और 
क्वारिच के पास बचने को भेज दी गईं। इसमें रुबाइयों को 
संख्या ७५ थी। अनुवादक का नाम गायब था। मूल्य ५ 
शिलिंग रक्खा गया था। किताब बहुत दिनों तक नहीं बिको, 
दाम घटाने पर भी न बिकी; तब पुस्तक विक्रेता ने ऊबकर 
सड़ी-गड़ी पुस्तकों के ढेर मे उन्हें डाल दिया; जो उसे चाहता १ 
पेती देकर ले जा सकता था । रासेटी और स्विनबने ने वहीं से 
इसे खरीदा । कीचड़ में उन्हें कमल दिखाई पड़ा, अपावन ठौर से 
कंचन मिला । चर्चा चल पड़ी और पुस्तक की माँग शुरू हुई । 

१८६८ में उस पुस्तक का दूसरा संस्करण प्रकाशित हुआ । 
इस बीच फ़िट्ज़जेरल्ड ने रुबाइयों की अन्य पांडुलिपियों को 
भी देख लिया था, और संभवत: दो फ्रांसीसी अनुवादों को 
भी जो उनके संग्रह के प्रकाशन के कुछ पूर्व निकल चुके थे । 
इस संग्रह में ७५ के स्थान पर ११० रुबाइयाँ थीं, पिछलो 
रुबाइयों में भी बहुतों में पाठ-भेद किए गए थे। इस प्रकार 
दूसरे संस्करण में रुबाइयात को एक नया ही रूप मिल गया 
था। प्रथम संस्करण की उपेक्षा पर भी फ़िट्ज़जे रल्ड की रुचि 
रुबाइयों में बनी रही और वह उसको सजाने, सँवारने और 
सुधारने में लग रहे इससे उनका अपनी कृति के प्रति गाढ़ा 
विश्वास प्रकट होता है । उनकी इस लगन में हम एक आदशे 
कलाकार की साधना भी देखते हूं । 

१८७२ में तीसरा, और १८७९ में चौथा और अंतिम 
संस्करण प्रकाशित हुआ, रुबाइयों के रूप और क्रम में परिवर्तन 
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उपस्थित किए गए और उनकी संख्या घटाकर १०१ कर दी' 
गई । चौथा संस्करण भी अनुवादक के जीवन काल में ही 
प्रकाशित हो गया था। मकमिलन कंपनी ने चारों संस्करणों 
को एक साथ प्रकाशित किया है जो तुलनात्मक दृष्टि से 
रुबाइयात का अध्ययन करने वालों के लिए बड़े काम का हे । 

इन विभिन्न संस्करणों में परिवर्तन, परिवर्धत और संशोधनों 
को देखने से ऐसा प्रतीत होता हैं कि फ़िटजजेरल्ड अपने 
अनुवाद को उत्तरोत्तर अधिक परिमाजित, परिष्कृत और 
सुष्ठ स्वरूप में उपस्थित करने के प्रयत्न में बराबर लगे रहे । 

ओर संभवत: उन्हें सबसे अधिक संतोष अपने अंतिम संस्करण 

से ही हुआ होगा । परंतु अपनी रचनाओं के संबंध में कलाकार 

को संमृति ही तो स्वेदा सत्य नहीं हुआ करती। फ़िट्ज़जेरल्ड को 

अपना चौथा संस्करण ही क्यों न सर्वोत्कृष्ट प्रतीत हुआ हो 

परंतु शिक्षित जनता की रुचि ने वह स्थान उनके पहले ही 

संस्करण को दिया हें । कैज्ञामियव ने अपने अंग्रेज़ी साहित्य 

के इतिहास में इसी प्रथम संस्कण की७५ +८४--३०० पंक्तियों 
को “अमर पंक्तियों? की उपाधि से विभूषित किया है। जनता 

ने भी शिक्षितों की सम्मति से ही सहमति प्रकट की हे । 
परिणामस्वरूप रुवाइयात उमर खेयाम के जो आज 

अनेकानेक संस्करण प्रचलित हं उनमें प्रायः सभी इसी प्रथम 
अनुवाद के होते हें । 

मेने पहले कहा हे कि उन्नीसवीं सदी के इंगलेंड का 
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वातावरण ही कुछ ऐसा था कि उसमें रुबाइयात के भाव और 
विचार लोगों को सहसा आकर्षित करने लगे और मेने यह 
भी कहा है कि इंगलेंड क्या सारा योरुप आज भी उस वाता- 
वरण से बाहर नहीं निकल सका । में यहाँ पर एक बात और 
जोड़ देना चाहता हूँ कि विश्व की सभ्यताओं में सब से अधिक 
नवीन, सजीव और मनोमोहक होने के कारण आज समस्त 
संसार का ध्यान इसकी ओर खिंच गया हे । में लिखने जा 
रहा था सभ्य संसार का ध्यान, पर आज तो सभ्य वही हे 
जो इस वृहत्तर योरुप की छाया में आ गया हैं। और जहाँ- 
ज़हाँ इस वृहत्तर योरुप की छाया गई हं वहाँ-वहाँ अपने साथ 
वह वातावरण भी ले गई ह॑ जिसमें इस जीवन के पार जो 
कुछ भी है उसकी सत्ता का लोप हो जाता है, जिसमें इस 
संसार को भोगने की लछालसा सौ गुता, हज़ार गुना बढ़ जाती 
है, जिसमें इस संसार में जो कुछ भी प्राप्य है उसके लिए पग- 
पग पर संघर्ष करता पड़ता ह. और जिसमें मनुष्य को अपने 
दीन, दुबंछ और निरुपाय होने का आभास पल-पल पर होता 
हैँ । इस वातावरण में मनृष्य की बुद्धि इतनी जागरूक हो 
जाती ह कि वह अपने को स्वप्नों में नहीं बिलमा सकता 
और उसकी आकाक्षाएँ इतनी तीब्र हो उठती हूं कि उसे 
वास्तविकताओं से असंतोष हो जाता है। इसमें मनुष्य विश्वास 
का मूल्य देकर तृष्णा को खरीदता हु लेकिन जब उसे तृप्ति 
के अधरों से' छूता चाहता है तो वह मृगतृष्णा बनकर उसे 
दूर--सुदृर ले जाती हे और अंत में उसे थकित, पतित और 
पसजित देखकर उसपर अट्टहास करती है । इसमें अंतरात्मा 
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की अमूल्य निधियों पर ताला पड़ जाता हे और, मनुष्य जब 
उसे खोलने का प्रयत्न करता हे तो उसे एसा अनुभव होता हें 
जैसे उसकी कुंजी वह कहीं अज्ञात गिरा आया हे । जिनको 
वह अपनी प्रार्थना सुना सकता था ऐसी दंवी शक्तियों में श्रद्धा 
खोकर वह ॒मानवी संवेदना पाने के लिए अपने चारों ओर 
देखता हैं पर किसी को अपनी ओर ध्यान देते न देखकर वह 
लाचार होकर अपने ही ऊपर दया करने को वाध्य होता है । 
और अंत में अपने दुःख, देन्य और निराशा से मुक्ति पाने में 
अपने को सर्वेथा असमर्थ पाकर इन्हीं को दुलारने लगता है, 
इन्हीं को आदर्श बना लेता है । इस कथित सभ्य संसार व्यापी 
अंधकार, अविश्वास, अनास्था, अतृप्ति, अर्शाति, अस्थिरता 
और अनिश्चय की निश्चित आवाज है 'रुबाइयात उमर 
खेयाम! !-- 

उन्नीसवीं सदी में, इंगलंड में विज्ञान की आइचयें जनक 
उन्नति हुई | चौदहवीं और पंद्रहवीं सदी में मनुष्यों को शिक्षा- 
दीक्षा में जो स्थान धर्म का था वही स्थांन उन्नीसवीं सदी में 
विज्ञान ने ले लिया । शिक्षा के प्रसार, मुद्रण कला को उन्नति 
और मुद्रित पत्र, पत्रिकाओं, पुस्तकों के प्रचार के केंद्रों को 
वृद्धि ने विज्ञान को सर्वे-साधारण की मानसिक चंतना का एक 
महत्त्वपूर्ण अंश बना दिया। धर्म ने शुरू से ही विज्ञान को 
संदेह की दृष्टि से देखना आरंभ किया था। कितने ही वेज्ञा- 
तिकों को अपने सिद्धांतों के लिए प्राणों की बलि देनी पड़ी 
थी, परंतु जो बात धर्म के लिए ठीक थी वही विज्ञान के लिए 
भी ठीक निकली--शहीद का खून व्यर्थ नहों जाता । एक समय 
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ऐसा भी आया जब कि वेज्ञानिकों ने निर्भीकता से अपने विचारों 
का प्रवार करना आरंभ किया और उन्होंने परंपरागत श्रद्धा, 
विद्वास और रूढ़ियों की जड़ों को हिला दिया। वलेस, 
स्पेंसर, डारविन, टिडेछ और हकक्‍सले के छेखों ने लोगों के 
दिमाग्र में एक अजीब तहलका मचा दिया। बाइबिल द्वारा 
प्रवारित ईइ्वर, जीवात्मा, स्वर्ग, सृष्टि, धर्म और आचार को 
लोग अविश्वास की दृष्टि से देखने लगे। कुछ छोगों ने 
अंधविश्वास पर आश्रित रोमन केथलिक धर्म की शरण 
ली पर अधिकतर लोग नास्तिक अथवा अनिद्चयवादी हो 
गए--हकक्‍्सले ने अपने लिए 'एगनास्टिक' शब्द की खोज की 
और प्रायः सभी जागरूक बुद्धिवालों का यह विशेषण बन 
गया । पारछौकिकता यदि जीवन से लुप्त नहीं हुई तो इसका 
स्थान नगण्य अवश्य हो गया। यह ॒विज्ञान का नकारात्मक 
अथवा संहारक कार्य था । 

विज्ञान की क्रियाशीलता का एक सकारात्मक पक्ष भी 
था । इसने प्राकृतिक शक्तियों का अध्ययनकर उनपर अधि- 
कार करता आरंभ किया। सूक्ष्म ज्ञान के स्थूल प्रयोग और 
उपयोग आरंभ हुए। विज्ञान ने कहा कि हमने तुम्हारा स्वर्ग 
अवश्य छोना हे पर हम तुम्हारे लिए इसी पृथ्वी तरू पर स्वर्ग 
को सारी सुविधाएँ एकत्र करने में समर्थ हें । परलोक आँखों 
से ओऑभल हो चुका था। भौतिक संसार को विज्ञान अपने 
नित नूतन अन्वेषणों और आविष्कारों से मनोमोहक और 
आकषक बना रहा था। मनुष्य इस संसार के अधिक से 
अधिक सुखों को अपने अधिकार में करने के लिए लालायित 
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हो उठा । जीवन के पार तो कुछ भी नहीं है, जो कुछ हैँ वह 
यहीं है, हमारा जीवन इसी को भोगने का अवसर हँ--इन्हीं 
विचारों ने उसकी तृष्णा को अनियंत्रित और उसके प्रयत्न 
को जीवन-मरण संग्राम का रूप दे दिया। एसे सामाजिक 
संगठन में जहाँ व्यक्षित के छिए अपने थिकास और वृद्धि की 
कोई सीमा नहीं है, किसी श्रेणी अथवा वर्ग का विज्ञान और 
उसकी विभूतियों पर पूर्ण अधिकार प्राप्त करता और उनके लिए 
लालाथित समाज का शोषण करना स्वाभाविक वात थी। इस 
श्रेणी अथवा वर्ग को अपने आचार के सिद्धांत विज्ञान से मिल गए 
50#प९९26 ६0% €हांड27०९ बाते $प्राएएन ० ॥6 068४--- 
जीवन के लिए संग्राम, और बली के लिए विजय। संसारने मनुष्य 
की तृष्णा को उभार कर तृप्ति के मार्ग में संघर्ष धर दिया। अस- 
फछता, निराशा, अर्शांति, पराजय और पलायन उसके भाग्य 
में पड़े । जिन्हें सफलता कुछ मिली भी उन्होंने सुख शायद 
जाना हो पर शांति नहीं जानी, संतोष नहीं जाना। विज्ञान से 
मनुष्य की प्रत्याशाएं पूरी नहीं हुई--प्च तो यह हूँ कि विज्ञान 
ने मानव के चिरंतन सुख और शांति क़े मूल स्रोतों को ही सुखा 
दिया । इतना ही नहीं उसने नई विष की बलें छगा दीं। विज्ञाव 
पृथ्वी पर कल्वतरु छगाने आया था, उसनें मनुष्य से उसके हरे- 
घनें वृक्षों की छाँह भी छीन ली ! विज्ञान की फैक्ट्रियों से निकला 
हुआ धुआँ कारलाइल, रस्किन, न्यूमन आदि लेखकों के स्वरों 
की अवहेलना करता हुआ सारे इंगलंड पर फल गया और उच्नी- 
सवीं सदी के अंतिम भाग में उसने एसा दमघोट वातावरण 
उपस्थित कर दिया जिसमें लोग एसी भावनाओं और विचारों 
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में प्रश्रय पानें को वाध्य हुए जिससे फ़िट्जजेरल्ड, थामसन,गिर्सिग, 
हार्डी, हाउस मन आदि की वाणी ओतप्रोत है । लेंबान के 
शब्दों में फ़िट्जज रल्ड ने निश्चय ही इस आनेंवाले युग की मन: 
स्थित को भविष्यवाणी की थी--और कला की माँग का 
उन्होंने जो सत्कार किया था उसके पुरस्कार स्वरूप उन्हें जो 
लोकप्रियता मिली वह किसी को नहीं मिली । 

ऊपर मेंनें दिखाया हैँ कि १९३०-३५ के बीच भारतवर्ष 
को परिस्थिति ही कुछ ऐसी थी जिसमें वह रुबाइयात का स्वागत 
करनें को तेयार था। संभव है इन कारणों में एक यह भी हो कि 
हम स्वयं वृहत्त र योरुप की क्षत्रिम छाया में आते जा रहे थे। जो 
विश्वास के साथ 'नेनं छिन्दंति शस्त्राणि, नैंन दहति पावकः, 
सुख दु:खे समे क्ृत्वा' आदि अथवा “कर्मण्येवाधिकारस्ते मा 
फलेधु कदाचन' कह सकते हैं उनके छिए रुबाइयात में शायद 
ही कुछ आकर्षण हो । इसके विपरीत जो लोग शिक्षा-संस्कार, 
सहानुभूति, या अन्य प्रभावों के कारण अपने को योरोपियन 
अशांति के वातावरण में लाएँगे उन्हें अवश्य रुबाइयात में 
अपनी भावनाओं की प्रतिच्छाया दिखाई देगी । 

रुबाइयात को प्रकाशित हुए लगभग सौ वर्ष हो रहे हैं, पर 
इसको आधुनिकता आज भी बनी है। प्रोफेसर चालंस इलियट 
नाटन ने लिखा है, अपनी अंग्रेजी पोशाक में यह एसी प्रतीत 
होती है कि जैसे यह उस पीढ़ी की व्यग्रता और उद्विग्नता की 
नवीनतम अभिव्यक्ति हो जिसमें हम स्वयं पैदा हुए हैं।' 
हमारे आइचये की सीमा नहीं रहती है जब हम यह सोचते हे 
कक यह रुबाइयाँ ग्यारहवीं या बारहवीं शताब्दी में छिखी गई 
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थीं और एसे वातावरण में जो आधुनिक योरुप के वातावरण 
से बिल्कुल भिन्न था। स्वभावतया हमारे मन में कई एसे. प्रश्न 
उठते हैं। क्‍या यह सब उमर खेयाम की रुबाई में है जो 
फिट्ज़जेरल्ड नें हमें अपने अनुभव से बताया है ? यदि हैं तो 
क्या खेयाम का युग भी ऐसा ही था जिसका हमारे आधुनिक 
युग से साम्य रहा हो ? क्‍या जैसे कहते हें कि इतिहास अपनी 
पुनरावृति करता हैँ उसी तरह मानसिक अस्थिरता के यूग भी 
अपने को दुहराते हें ? अथवा क्‍या खेयाम इतनें भारी द्रष्टा थे 
कि उन्होंने 2०० वर्ष पूर्व मानव जाति पर आनेंवाली अशांति 
का साक्षात्‌कार कर लिया था ? अन्यथा इस साम्य का 
रहस्य क्या हैं ! 

में अपनी भूमिका में जिन विषयों पर कहना चाहता था 
उससे यह बाहर की बात है । फ़िट्जजेरल्ड के अनुवाद से ही 
हिंदी में रूपांतर करते हुए भी--सेहर साहब उसमें नहीं आते 
-“अनुवादकों नें फ़िट्जजेरल्ड के बारे में नाममात्र और 
उमर खेयाम के विषय में बहुत कुछ कहा हैं। मेंने अपनें 
ध्येय में यह रकखा था कि में फ़िट्ज़जेरल्ड के बारे में विस्तार 
से ओर उमर खयाम के बारे में नाममात्र कहँगा। फिर मुझे 
यह भी ध्यान है कि उमर खेयाम के विषय में बहुत कुछ लिखा 
जा चुका हे और में उन्हीं बातों को दुहरानें के अतिरिक्त 
कुछ नया नहीं कह सकता हू। ऊपर के प्रश्नोंका यदि में 
उत्तर दूं भी तो वह मेरा प्रमाद होगा क्‍योंकि फ़ारसी का मेरा 
ज्ञान नहीं के बराबर हैं। इन विषयों पर जो दूसरों का छिखा 
हुआ मेनें पढ़ा हें उससे में कोई अपनी निश्चित धारणा नहीं 
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बना सका। ऊपर के कुछ प्रश्नों पर मेने अपनी रीति से विचार 
किया है और कुछ पर दूसरों के कथन को संभवतः ठीक 
कहकर मेंने फिलहाल अपने मन को शांत कर लिया है। मुझे 
पता नहीं कि मेरे विचार अधिक सचेत स्वाध्यायी को कहाँ तक 
संतोष देंगे, परंतु साधारण पाठक के लिए इन गुत्थियों को, 
घुलभाने में न सही तो समभने में, मेरा ध्यान है, वे अवश्य 
सहायक होंगे । 

उमर खेयाम का जन्म ग्यारहवीं शताब्दी में हुआ और 
मृत्यु बारहबीं शताब्दी में हुई । उनके जीवन और काव्य के 
विबय में संसार का कौतूहल उन्नीसवीं और बीसवीं सदी में 
बढ़ा । उन्हीं के कहने का ढंग उधार लें तो कह सकते हे कि 
यदि वे कल के सात हज़ार वर्षों के साथ नहीं तो सात सो वर्षों 
के साथ तो अवश्य मिल चुके हें । इन सात सौ वर्षों में फ़ारस 
देश में कितनी हलचलें मची, कितनी राज्य कऋ्राँतियाँ हुईं; 
कितने आक्रमण हुए और कितने किए गए; कितनी लड़ाइयाँ 
ओर कितनी संधियाँ हुई--ओर, कितने सुल्तानों को मीनारें 
ढह गईं, कितने जमशेदों के दरबार खँडहर हो गए, कितने ककुबाद 
और क़ेखुसरों आए और चले गए और कितने विद्वान और पंडित 
जग और जीवन की कहानी बूककर मौन हों गए । हम आज 
चिर परिवर्ततशील इतिहास के सात सौ बरसों को भेदकर उमर 
खेंयाम और उनके समय का फिर से साक्षात्कार करना चाहते 
हें। इस कार्य में हमारी सहायता करनेवाले जो कुछ लेखादि 
मिलते हूं वे अपर्याप्त हें और प्रायः हमें अनुमान और कल्पना 
की शरण में जाना पड़ता है। हमारे विशेष चिता की बात तो' यह 
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हुँ कि खंयास के जीवन के जिस पक्ष में हमें सबसे अधिक कोतूहल 
हुँ उसके विषय में अतीत उतना ही उदासीन हे.। उन्नीसवीं 
सदी के पूर्व उमर की गणना दाश निकों में, गणितज्ञों में, ज्योति- 
बियों में थी, कवियों में नहीं । फ़िट्ज़जेरल्ड ने जब उनकी रुबा- 
इयों का अनुवाद किया तो उनके नाम के साथ उन्हें जोड़ता . 
पड़ा--फ़ारस के ज्योतिषी-कवि' ज्योतिषी पहले, कवि बाद 
को । संभवत: उमर ने अन्य विषयों में जो कुछ भी लिखा था 
वह तो सबका सब प्राप्त हो गया हे पर उनकी कविता आज भी 
अंधकार के गर्भ में पड़ी हुई है । उनकी रुबाइयों की जो पॉडि- 
लिपियाँ खोजी गई हें उनमें सबसे छोटी में लगभग १० और 
सबसे बड़ी में लगभग १००० रुबाइयाँ हें | विभिन्नता इन पांडु- 
लिपियों में इतनी हैं कि आज लगभग ३००० रुबाइयाँ उमर 
के नाम से संबद्ध हें । इनमें से कितनी रुबाइयाँ उमर की स्वयं 
लिखी हुई हैं, कोई निश्चय से नहीं कह सकता । कुछ छोग 
यह समभते हें कि शायद उमर ने और भी लिखा हो, खोज 
जारी है और प्रायः पुरानी रुबाइयों में जिनके भी लेखक का 
पता नहीं छगता वे उमर के गल्‍ले में डाल दी जाती हैं ! 

उमर न लंबी उमर पाई थी इसमें संदेह नहीं और उमर 
कौ यदि लिखने का व्यसन था तो उन्होंने अपने यौवन से 
अपनी वुद्धावस्था तक समय-समय पर अपने अनुभवों.और 
विचारों को वाणी दी होगी । उमर के व्यक्तिगत जीवन के 
उथल पुथल को हम नहीं जानते; पर उमर स्वाध्यायी थे, 
विचारक थे; और इतना तो निविवाद माना जा सकता है 
कि कोई विचारक अपने समस्त जीवन में एक ही स्थान पर 
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जड़-सा नहीं जमा रहता, वह दिनानुदिन बढ़ता हे, विकसित 
: होता हे, बदलता हैं। उमर का लिखा जो कुछ भी हमें प्राप्त 
हे क्या वह उसी क्रम में हैं जिसमें उन्होंने लिखा होगा ?' 
फ़ारसी के दीवानों को लिखने की कृत्रिम वर्णानृक्तम विधि ने 
इस महत्वपूर्ण बात को हमसे सदा के लिए.छिपा लिया है। 
उमर को समभने के लिए इतना ही जानना पर्याप्त नहीं है 
कि फ़र्लां र्बाई उनकी लिखी हुई है या नहीं--यह भी जानना 
जरूरी हे कि फ़लाँ रुबाई उन्होंने अट्टारह बरस की उमर में 
लिखी थी या अस्सी बरस की अवस्था में और यह तो बताने 
की शायद ही ज़रूरत हो कि कोई भी संवेदनशील मनुष्य जो 
अट्टारह बरस की उमर में लिखता है वही अस्सी बरस की 
उमर में नहीं लिखता । हम आज उमर ने जो कुछ भी लिखा 
है उसे बिना किसी तरतीब के सामने रखकर उनमें विरोधी 
सिद्धान्तों, विचारों और मंतव्यों पर अचरज कर रहे हें, हम 
समभते हैं उमर यदि एक विचार के थे तो उन्हींने दूसरे रूप 
में अपने को केसे अभिव्यक्त किया । हम शब्दों के अर्थों को 
तोड़ मरोड़कर उनके विचारों की एकता स्थापित करना चाहते 
हैं । हम वर्धभान उमर खैयाम की कल्पना नहीं करते । हम 
उमर खेयाम को मनुष्य के बजाय मूर्ति समझ बेठे हैं। उमर 
के संग्रहकर्ता वर्णनुक्रम से विषयानुक्रम पर आ गए हें पर 
विकासमान उमर खेयाम का यथोचित संग्रह समयानुक्रम का 
ही हो सकता है । जहाँ तक मुझे ज्ञात है उमर की रुबाइयों का 
कोई ऐसा संग्रह नहीं किया गया। कार्य कठिन है और व्यक्ति- 
गत भुकाव से कुछ का कुछ हो जाने की संभावना भी है परतू. 


( ५७ ) 


यदि इस प्रकार का कोई संग्रह तेयार किया जाय तो वह बड़ा 
रोचक होगा । अभी थोड़े ही दिन हुए अंग्रेजी में उमर खेयाम 
के जीवन को आख्यान का रूप देने का प्रयोग किया गया है ।* 
उमर को कविता का कोई प्रेमी किसी दिन उनकी झरुबाइयों को 
अवश्य इस प्रकार रखेगा कि जिससे उमर के विचारों और 
भावों का क्रमशः विकास प्रतीत हो । उस समय बहत से ऐसे 
विवाद कि वे-नास्तिक थे या आस्तिक, परोक्षवादी थे या प्रत्य- 
क्षयादी, पक्के मुसलमान थे या सूफी या रिंद अथवा और कछ 
समाप्त हो जायेंगे । क्योंकि इंसान की ज़िंदगी में नास्तिक और 
आस्तिक दोनों बनने के लिए स्थान है, मसठमान और काफिर 
दोनों बनने के मौक़ हें, सूफ़ी और रिद दोनों बनने के अवसर हैं । 

कहने का तात्यय यह हुँ कि जब तक हम उमर खेयाम 
की सब रुबाइयों को निदचय पूर्वक न जान छू, और साथ ही 
उनका रचना-क्रम न स्थापित कर लू तब तक उनके सिद्धान्तों 
के विषय में हमें कुछ कहने का अधिकार नहीं हें--और यह 
दोनों बातें अभी हम नहीं कर सके । 

हमने प्रश्त उठाया था, क्या यह सब उमर की रुबाई में 
हैं जो फिट्ज़जेरल्ड ने हमें अनुवाद से बताया था ? फिटज- 
जरलल्‍्ड ने बोडलियन लानब्रेरी की पांडलिपि की १५८, और 
एशियाटिक सोसाइटी की पाॉंडलिपि की ५१६ रुबाइयों में से 
केवल ७५ रुबाइयों को हमारे सामने रक्‍्खा है । अंग्रेजी में एक 
कहावत हूं कि छल 6 0067] ट्0 0१५०॥४ ६76 5८४9/पर८: 
६७४ रुबाइयों में से केवल ७५ रुवाइयों को लेकर, और वह 


१ रिश्ाशाओ ०52० >ए लाश, 
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'भी सब अपने विशुद्ध रूप में नहीं, ऐसी भी बात कही जा 
सकती है जो उमर खेंयाम के आधार सिद्धांत के विल्कुछ 
विपरीत हो। ऐसे समालोचक कम नहीं है जिनकी यह राय है 
कि फिटज़जेरल्ड ने उमर खेयाम को बिक्ृत रूप में पश्चिम के 
सामने रक्‍्खा है । जान पेन' ने तो यहाँ तक कहा है कि फिट्ज- 
जेरल्ड की रचना साहित्यिक सदाचार के विरुद्ध पाप हे ।' 

यदि खेयाम की कविता से उनका व्यक्तित्व निश्चित 
और उनकी मनःस्थिति निर्धारित होती तो हम भी उससे 
विपरीत होने पर फिट्जजेरल्ड के कार्य को साहित्यिक सदा- 
चार के प्रति अन्याय समझते । पर फ़िटजजेरल्ड ने तो उस 
स्थान पर एक विशेष मन:स्थिति और व्यक्तित्व की स्थापना 
की जहाँ उसका सब प्रकार अभाव था । क्या यह कम महत्व- 
पूर्ण बात है कि वह मनःस्थिति आनेवाले युग की मनःस्थिति 
थी ? फिट्ज़जेरल्ड ने अपने अनुवाद से' जो हमें दिया है वह 
उमर खंयाम में भी है और नहीं भी है, बिल्कुल तो नहीं पर 
बहुत कुछ उसी तरह जैसे प्रत्येक वाक्य णब्द-कोष में मोजद 
हैं और नहीं भी है । वाक्य के सब शब्द कोप में हें, पर वाक्य 
नहीं हे । 

अब हम दूसरे प्रश्न को उठाते हैं। क्या खेयाम का यूग 
भी ऐसा था जिसमें हमारी बीसवीं सदी की अति, अविदवास, 
अनस्थिरता और असमर्थता के लिए स्थान था। ११ वीं सदी 
में फारस के ऊपर इस्लाम की विजय पूर्ण हो चुकी थी । जिन 
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जातियों ने कोई धामिक एकता न जानी थी, जिनका आचार- 
विचार केवल भौतिक परिस्थितियों और सुविधा अथवा 
असुविधाओं पर अवलंबित था उन्होंने इस्ठाम को स्वीकार 
किया और उसी के कट्टर पक्षपाती बन गए। परंतु फारस 
दूसरे ही प्रकार का देश था । सिकंदर के हमले के साथ 
अफ़लातून की विचार धारा फारस में आ चुकी थी, ईसा के 
६ सो वरस पहले उत्तरी पश्चिमी भारत के कुछ भाग फारसी 
साम्राज्य के प्रांत माने जाते थे और इस प्रकार भारतीय 
वेदांत दर्शन से भी उसका परिचय हो चुका था । इसी प्रकार 
चीनी और रोमन आक्रमणों से कानफ़्यूृशियस और ईसा के 
धर्म से भी फारस अपरिचित न था। सातवीं शताब्दी में जब 
कि इस्लाम ने फारस में प्रवेश किया उसका अपना राष्ट्रीय 
धम जोरोस्ट्रियन, जिसे विद्वान छोग आयो' के प्राचीन बेदिक 
धर्म का ही विक्ृत रूप कहते हैं, अपनी परंपरा स्थापित कर 
चुका था और अपनी प्रारंभिक असहिष्णुता भूछ गया था। 
फारस प्राचीन सभ्य संसार का समरांगण ही न था, क्रय- 
विक्रय का स्थान भी था; प्राचीन व्यापार मार्ग जो भारत से 
यूनान और रोम को जाता था वह फारसके प्रसिद्ध नगरों में 
होकर गुजरता था--निशापुर जहाँ उमर खेयाम का जन्म 
हुआ था इसी मार्ग पर स्थित था। इस प्रकार फ़ारस अन्य 
देशों के और मुख्यतया भारत के दाशनिक विचारों से परिचित 
ही न था वरन उसके पंडित और प्रचारक भी वहाँ मौजूद 
थे। एसे शिक्षित-दीक्षित संस्कृत और उदार देश के ऊपर 
इस्लाम अपने प्रारंभिक जोश-खरोश के साथ एक भयंकर 
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तृफान के समान आ गया और कुछ समय तक एसा आभास 
हुआ जैसे उसने उसके प्राचीन धर्म और संस्कार को आमूल 
नष्ट कर दिया हे । परंतु फारसियों का वह उदार धम मरा 
नहीं था दब गया था और कालांतर में वह सूफ़ीवाद का रूप 
लेकर उठा; इसपर यनानी और भारतीय एवं फ़ारसी विचार 
की छाप स्पष्ट थी, साथ ही कुछ तत्व इस्लाम से भी लिए 
गए थे। परल्तु विद्वानों का मत हूँ कि इस सूफ़ीवाद का 
अधिक संबंध वेदांत के अद्वेतववाद से! था और वस्तुत: यह 
इस्लामी सिद्धान्तों के विरुद्ध फ़ारस के राष्ट्रीय उदार धर्म का 
इन्क्रलाब था। दाहनिकों ने इस वाद का ककंश स्वर उठाया 
होता तो वे तलवार के घाट उतार दिए गए होते। फ़ारस को 
चतुर अंतरात्मा ने कवियों के मधुर कंठ में बंठकर इस क्रांति 
का गीत गाया । धर्म और साहित्य के बीच जो बिपयंय फ़ारस 
में फेला वसा शायद ही किसी अन्य देश में हुआ हो। दूर 
जाने की आवश्यकता नहीं हैं। काव्य में फ़ारसी को परंपरा 
को अपनाने वाले भारत के मुसलमान कवियों को देख लोजिए 
इस्लाम विरागात्मक धर्म है, शराब को हराम समभता है, 
बृतपरस्ती को कृफ़ । मुशायरे में बंठकर मुसल्मान शायर, 
जाहिद को गाली देता हे, शराब के गुण गाता हैं और बुतपरस्त 
होने पर गये करता है । 
इस्लाम विरागात्मक धर्म था और फ़ारस की मिट॒टी की 
पुकार थी रागात्मकता की ओर। पहाड़ों से घिरी घाटियाँ, 
हरी उपजाऊ भूमि, फलों से लदे हुए बाग़, फूलों से सजे हुए 
खेत, स्वच्छ निर्मेल जल के चबमे, और शीतल मंद सुगंध 
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वायु में गूंजते हुए बुलबुल के तरानें--यह सब उस विरागा- 
त्मकता का व्यंग करते थे। जब फ़ारस की अंतरात्मा कबियों 
के कंठ से अपना क्रांति गीत गाने को उठी तब इस भूमि ने 
भी गुल और बुलबुल, बहार और शराब आदि के विद्रोही 
प्रतीक प्रदान कर उनकी सहायता की । उन प्रतीकों के दुहरे 
अर्थों नें एक ओर तो जन-साधारण की स्वाभाविक दुरबलता 
को थपकी दी और दूसरी ओर मनीषियों के आध्यात्मिक 
सिद्धान्तों को प्रोत्साहित किया । और इस प्रकार यह कांति 
देश को संस्कृति का एक अंग बन गई । फ़ारस के मस्तिष्क के 
सचेत केंद्र में था अपने नए धर्म के लिए अंध विश्वास और 
अचेत केंद्र में अपनी रागात्मिका धरती की ओर आकर्षण; 
सचेत में थी नए अपनाए हुए इस्लाम की कट्टरता और 
अचेत में परंपरा से आई हुई सभ्यता की उदारता | साधारण 
जनता इन विरोधी वृत्तियों को एक साथ लेकर चलती होगी 
और उसे इस विरोध का आभास भी नहीं होता होगा पर 
विचारकों को इस विरोध का ज्ञान और तज्जनित अशांति का 
अनुभव पल-पल पर होता होगा । उमर खंग्राम इस दूसरी 
श्रेणी के छोगों में से थे । 

निशापुर, जिसका पुराना नाम ईरान हाहर--आयेन 
शहर--आये नगर था और जो खुरासान--क्षुरासन--सूर्यासन 
प्रदेश में स्थित था, फ़ारस के नगरों का नमूना था । प्रकृति 
ने अपने हाथों से सजाकर इसे इतना रमणीय, सुंदर और 
मनोमोहक बना दिया था कि अनवरी ने लिखा था कि पृथ्वी 
पर यदि कहीं स्व हैँ तो वह निशापूर में हे । शिक्षा और 


आल, 


संस्कृति का, भी वह केंद्र था, नगर में कई महा विद्यालय, 
बहुत से पुस्तकालय तथा कितने ही विद्वान थे। साथ ही भारत 
और यूनान के व्यापार मार्ग पर स्थित होने के कारण दोनों 
देशों की विदग्ध विचार धाराओं से वह सदियों से अभिसिचित 
होता आया था। जान पेन का कथन है कि वहाँ पर कई ऐसे 
पंथ थे जो वेदांतवादी थे । केवल राज्य धर्म इस्छाम के आतंक 
से अपनी रक्षा करने के लिए उन्होंने उसके कुछ वाह्य उप- 
करणों को स्वीकार कर लिया था। और, निशापुर में इस्लाम 
का आतंक भी था, इस्लाम की कट्टरता भी थी, इस्लाम की 
असहिष्णुता भी थी । 

इसी निशापुर में उमर खेयाम का जन्म हुआ, शिक्षा- 
दीक्षा हुई और जीवन का अधिक समय बीता । निशापुर के 
वातावरण में जितनी भी विरोधी वृत्तियाँ थीं उमर ने उन 
सबका अनुभव किया और उनकी कविता उन्हीं वृत्तियों के 
संघर्ष का परिणाम हें। जिस युग में धर्म का सामाजिक 
जीवन से अत्यंत घनिष्ट संबंध था हम किसी जागरूक 
और विचारवान आत्मा की अशांति, अस्थिरता और अनिश्चय 
की उद्विग्तता का अनुमान भली भाँति कर सकते हें । यदि 
यह संघर्ष उमर के जीवन भर चलता रहा तो फ़ारस भर 
में उनसे अधिक व्यग्न, विचलित और उदास कोई भी 
मनुष्य नहीं था। रुबाइयों का रचनाक्रम न जानने से यह 
कहना कठिन हूँ कि उनका विकास किस प्रकार हुआ होगा, 
फिर भी मेरी एक कल्पना है । अपने यौवन काल में जब कि 
मनुष्य की प्रवृत्तियाँ स्वयं ही रागात्मक होती हूँ एक 
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ओर तो फारस की विलासमयी भूमि ने उन्हें अपनी ओर 
खींचा होगा और दूसरी ओर उनके विज्ञान, ज्योतिष और 
दर्शन के नवीन ज्ञान के अभिमान ने उन्हें नास्तिक और 
इहलोकवादी बना दिया होगा। इस समय वे मदिरा और 
मदिराक्षी,, सुरा और सरक' की ओर भूके होंगे और ऐसा 
करने से अवश्य ही वे सूफियों और कट्टर मुसलमानों के 
कोपभाजन बने होंगे जिनमें से कुछ ने उन्हें मार डालने तक 
की धमकी दी थी । उमर की कितनी ही रुबाइयों में इसका 
संकेत मिलेगा । लेकिन उमर ऐसे विचारवान को प्याली और 
प्यारी सदा नहीं लुभा सकती थी। साथ ही यह आभास हुआ 
होगा कि यह तृष्णा बुभाने के प्रयत्न में बढ़ती ही जाती हैं । 
प्रोढ़ावस्था पहुँचने पर जोबन का ज्वर हल्का हुआ होगा और 
ज्ञान की कथा भीगकर भारी हुई होगी । उस समय उमर 
स्वयं सूफी अथवा अद्वतवादी हो गए होंगे। जान पेन की 
सम्मति हूँ कि अपने जीवन में एक समय उमर उपनिषदों के 
सिद्धांतों के पाछक ही नहीं उनके प्रचारक भी थे और उनकी 
बहुत सी रुवाइयों की व्याख्या केवल वेदांत के सिद्धांतों पर 
हो सकती है ।* आगे चलकर वृद्धावस्था में जन-समुदाय का 
विरोध करने में अपने को असमर्थ पाकर, साथ ही सामाजिक 
जीवन के लिए सामाजिक धर्म की आवश्यकता समभकर 
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अथवा म॒त्य के अज्ञात देश में जाने के पूर्व बुद्धि पोषित 
सिद्धांतों से हृदय स्वीकृत विश्वासों में अधिक शांति देखकर 
उन्होंने इस्लाम के खुदा को याद किया होगा, अपने पिछले 
किए पर पश्चात्ताप किया होगा, और मुक्ति की प्राथता को 
होगी। क्या इस अवस्था में मक्का की यात्रा का यही अर्थ 
नहीं हैँ ? संक्षेप में उमर के यौवन की वाणी वासना प्रधान, 
प्रौढ़ता की वाणी ज्ञान प्रधात और वृद्धावस्था को वाणी धर्म 
प्रधान है । दूसरे शब्दों में यौवन में उनका शरीर प्रधान हूं, 
श्रौढ़ता में उनकी ब॒द्धि और वद्धावस्था में उनका हृदय । 
फिट्जजे रल्ड ने अपने चयन में यौवन और प्रौढ़ता के 
बीच को मन:स्थिति व्यक्त करने वाली रुबाइयों को लिया हे । 
यौवन का स्वप्न नष्ट हो रहा हैं पर प्रौढ़ता के ज्ञान से जो 
शांति मिलनी चाहिए वह नही आई, एक दुनिया नष्ट हो चली 
हे, पर दूसरी का निर्माण नहीं हो सका, और मन फिर उन्हीं 
नष्ट स्वप्नों की ढेरी में अपनी पुरानी अभिलाषाओं को 
खोजने का प्रयत्न करता है, असफल होता हैँ, निराश होता 
है । रीते होते हुए मधुघटों के साथ तीब्र, तीत्रतर और तीब्- 
तम होती हुई तृष्णा अपने होठ सटाती जा रही हे 
इसम मनुष्य को कितनी अश्ञांति, कितनी अस्थिरता, 
कितनी उद्विग्ताा और कितनी असमर्थता छिपी हैं 
इसे बताने को आवश्यकता नहीं हैँ । फ़िट्जजेरल्ड ने बार 
बार 500 ह७एएश४ का संकेत करके मानों जीवन को' 
इस बीच की उथलरू-पुथलू को जीवन के अंतिम निर्णय का 
रूप दे दिया हैं । क्या अब यह समभना कठिन हें कि उमर 
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खंथाम की जिन रुवाइयों से फ़िट्ज़जेरल्ड ने अपने संग्रह का 
वातावरण संचित किया है उससे हमारे युग का कितना 
साम्य हे ? इससे अधिक इस प्रइन पर मुझे कुछ नहीं 
कहना है । 

हमारा तीसरा प्रइन था, क्या मानसिक अस्थिरता के उस 
युग ने अपने आपको दुहराया हे ? अगर दुृहराया हो तो 
हमें आइचयें क्‍यों होना चाहिए । दुनिया में जब कोई नया 
आंदोलन या नई विचार धारा चल पड़ती हंतो पुराने 
समाज मे एक तहलक़ा मच जाता है। उसका सारा ढाँचा 
नीचे से ऊपर तक हिल उठता है। पुरानी दुनिया और 
पुराने समाज को नए आंदोलन अथवा नई विचार धारा के 
साथ सहयोग करने और सामंजस्य स्थापित करने में कुछ 
समय लगता है। मानसिक अस्थिरता ऐसे समय की स्वाभाविक 
देत हे । किसी समय धर्म और दाशनिक विचार उसके कारण 
थे, आज विज्ञान उसका कारण हुँ। विज्ञान ने दुनिया को जो 
प्रगति दी हैँ उसमें तो आए दिन हमें किसी न किसी नूतन 
आंदोलन के लपेट में आकर अपना पुराना स्थान छोड़ना 
और नया टटोलतना पड़ता है । ऐसे परिवर्तनशील समय की 
वाणी खेयाम के शब्दों म॑ भले ही न बोले पर खयाम के 
भावों को अवश्य ही प्रतिध्वनित करती है । 

और, जागरूक और विकासवान व्यक्ति के जीवन में 
तो यह एक निश्चित अवस्था है। बिना इसमें होकर निकले 
हुए न मनृष्य की ब॒ृद्धि होती हैँ, न उसे जाांति मिलती हे और 
ने उसे जीवन की सच्चाई का पता लगता है। इस अवस्था 

५ 


हक 


के आने पर मनुष्य उसी तरह सोचता है, अनुभव करता हैं 
जैसे खेयाम ने सोचा और अनुभव किया था। खेयाम ने जब 
उन विचारों को वाणी दी थी तव वह अपने व्यक्ति के 
ऊपर उठकर मानवता के स्तर पर पहुँच गए थे। इसीलिए 
उस अवस्था में यदि किसी का संयोग से खेयाम से परिचय हो 
जाय तो वह यही कह पड़ता हैँ--हाय, यही तो में भी सोचता 
था, यही तो में भी कहना चाहता था। यद्यपि इस स्थान पर 
यह कहना अनुचित न होगा कि इसी अवस्था पर आकर टिक 
जाना मानसिक अस्वस्थता का चिह्न हे । 

इस भूमिका को समाप्त करने के पूर्व फिर एक बार में 
इस बात को दुहरा देना चाहता हूँ कि खथाम की रुबाइयों 
की आधुनिकता, मानवता, अथवा सावंभोमता स्थापित करने 
के लिए हम फ़िट्जजे रल्ड के कम ऋणी नहीं हूं । 

अपने अनुवाद के विषय में मुझे केवल यह कहना है कि में 
शब्दानुवाद करने के फेर में नहीं पड़ा । भावों को ही मेंने 
प्रधानता दी है । साथ ही फ़िट्जजेरल्ड के कथनानुसार अनु- 
वाद को सजीव बनाने का प्रयत्न किया है। इसमें मेरी शक्ति 
की सीमा हैं। मुझे कितनी सफलता मिली हूँ इसे देखना 
दूसरों का काम हे । मेरा अनुवाद रुबाई छंद में नहीं हो 
सका । इसके लिए जो छंद मेरे मन से उठा उसमें मुझे कुछ ऐसा 
आभास हुआ कि रुबाई के एक तुक से सफलता नमिल सकेगी । 
हिंदी के कई अनुवादकों ने रुबाई के रूप का भी निर्बाह 
किया हें । 

एक शब्द फ़िट्जजरल्ड के अंग्रेजी टेक्स्ट के विषय में भी 
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कहना हेँ। खेद है कि हिंदीं के जिन अनुवादकों ने मूल अंग्रेजी 
भी साथ में दी है, उनमें से' एक ने भी इस बात' का ध्यान 
' नहीं रक्खा कि वह शुद्ध हो और फ़िट्जजेरल्ड के टेक्स्ट के 
अनुसार हो । एकाघ स्थानों पर गरूत पाठ के कारण उन्होंने 
अथ का अनर्थ भी किया है । टिप्पणी में एक ऐसी अशुद्धि 
की ओर म॑ने ध्यान आकर्षित किया हे । यहाँ जो पाठ दिया 
जा रहा है वह फिट्जजेरल्ड के १८५९ के प्रथम अनुवाद के 
अनुसार हे । इसे मरने राइट' महोदय द्वारा संपादित फिट्ज- 
जेरल्ड की ग्रंथावढी से लिया है। राइट महोदय को फिट्ज- 
जेरल्ड ने स्वयं अपने ग्रंथों को संपादित करने का अधिकार दिया 
था और उनकी यह ग्रंथमाला उनकी मृत्यु के केबल ६ वर्ष 
बाद प्रकाशित हुई थी । उनके ग्रंथों का संभवतः यह सर्वे 
प्रथम संग्रह है। श्रीमती बच्चन ने इसी ग्रंथभमाला से साथ 
में दी गई मूल अंग्रेजी की प्रतिलिपि तैयार की हें । ध्यान 
पूर्वक उन्होंने एक-एक शब्द, एक-एक विराम चिह्न हृबहू मूल 
के अनुसार रखने का प्रयत्न किया है। यह शुष्क और नीरस 
कार्य मुझसे शायद ही हो सकता | इसके लिए में उनका 
आभारी हूँ । 
में प्रयाग विश्वविद्यालय के वाइस चसेलर पंडित अमर- 
नाथ भा का भी क्ृतन्न हूँ। उन्होंने अपने 'रामकाशी पुस्तका- 
लय से फिट्ज़जेरल्ड और खेयाम के ऊपर बहुत सी दुष्प्राप्य 
बा 6278 शापे [वाटा॥7ए सिदाशा।8 04 सिदेजब:त श्2807%/0.. 
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: और बहुमूल्य पुस्तकें ही नहीं पढ़ने को दी, समय-समय पर 
अपना सत्परामर्श भी मुझे देते रहे । अंत में उन्होंने इस 
भूमिका का अंतिम प्रूफ देखने के लिए अपने बहुधंधी जीवन 
से समय निकालकर मुझे विशेष रीति से वाधित किया हे । में 
विश्वविद्यालय के अरबी तथा फारसी विभाग के अध्यापक 
मिस्टर नईमुरंहमान के प्रति भी अनुगृहीत हूँ क्योंकि उनसे 
मु्े कई ऐसी किताबें मिलीं जिनसे मु्े फारस के सांस्कृतिक 
धरातल को समभने में आसानी हुईं । 

टिप्पणी के लिए मने फिट्ज़जें रल्ड की अपनी तथा फाउ- 
लर, ह्वीलर, लबाने की टिप्पणी से सहायता ली है । एतदर्थे 
में इन महोदयों का भी एहसानमंद हूँ । 

आशा है इस भूमिका और टिप्पणी से मेरे पाठक खँयाम 
और फिट्ज़जे रल्ड को अधिक अच्छी तरह समभ सकेंगे । 


अंग्रेज़ी विभाग, 
विश्वविद्यालय, प्रयाग। # ' बच्चन 
३० अप्रैल, १९४५ 


संबोधन 

मधुरे, 

में तो तेरे प्रिय चरणों में चढ़ाने के लिए सबंदा अपनी 
हृदय-वाटिका के सुमन ही छाता हूँ | उन्हीं रूप-रहित, रंग-होन, 
सौरभ-विहीन पुष्पों को स्वीकार करके तेरी प्रसन्नता इतनी 
होती हैँ, मानो तुझे नंदन उपवन के सर्वश्रेष्ठ प्रसून मिल 
गए हों ! इसी कारण तो बारबार अपने कलछि-कुसुमों से तेरे 
चरणों को गुदगुदाने का मुझे साहस होता हैं। पर यह साहस 
इतना बढ़ गया हे कि कभी-कभी अपनी वाटिका के कुश-कंटक 
भी लाकर तेरे चरणों में चुभा देता हँ--किसी और भाव से 
नहीं, केवछ अपने बाल-कौतूृहलूवश यह देखने के लिए कि 
कितने कोमल हें तेरे चरण ! . . .आह मेरे ! पर कभी तूने 
सी' नहीं की । मने तेरा मुँह देखा, वह तो इन कंटकों से भी 
उतना ही प्रसन्न था, जितना सुमनों से । मुर्भ विश्वास हुआ 
कि जब जीवन-वाटिका प्रसून-रहित हो जायगी, तब भी में तेरी 
पूजा कर सकगा--इन्हीं काँटों से; और जब तक जीवन हें, 
इनको कमी कहाँ ! प्रतिज्ञा की, अपने काँटे चुभाऊंगा, दूसरों 
के फूल न चढ़ाऊंगा । फिर भी, आज किसी दूसरे के प्रसून, 
जो किसी पर चढ़ चुके हेँ और वह भी सदियों पूर्व, लिए हुए 
तेरे सामने खड़ा हूँ । कितु, यह मेंने अपनी इच्छा से नहीं 
किया--तैरी आज्ञा थी, रुवाइयात उमर खेयाम' का रूपांतर 
चाहिए । तेयार हें --अवश्य, कुछ विलंब से । जीवन अगणित 


हक. 5) 


शुष्क कतंव्य-कर्मों से भरा हे। प्रेम की सरसता से कार्य 
करना कितना सुखद, कितना मधुर, कितना प्रिय और कितना 
सुंदर हे; पर, ऐसा संसार जिसमें साँस लेने से लेकर समुद्र 
मथने तक का सारा काम प्रेमी की ही सरसता से हो, उसी 
समय रचा जा सकता हैं जब नियति से मिलकर एक पड़यंत्र 
रचा जाय और इस वर्तमान दुखद संसार को तोड़-फोड़कर 
चकनाचूर कर दिया जाय; कितु नियति अपना घूघट उठाकर 
कब कुछ बोलने देगी ! खेर, इन्हीं जीवन के नीरस कार्यों से 
छुट्टी पाकर आज यह तेरी आज्ञा पालन कर सका हूँ | स्वीकार 
कर । मेरी प्रतिज्ञा जाय तो जाय, तेरी आज्ञा रहे। इन फूलों 
पर अपने अश्रु-विदु छिड़क-छिड़ककर तथा इनको अपने उच्छ 
वासों से फूंक-फँककर ताज़ा बनाने का मने प्रयत्न किया है। 
प्रयत्न से अधिक मेरे वश में और क्या है ? 

इस कार्य को पूर्ण करने में तेरी आज्ञा ने नशे का-्सा 
काम किया है । इसी से, इन पंक्तियों को लिखते समय एक 
अनोखी उमंग थी, एक अनूठा उत्साह था, एक निराला उल्लास 
था, एक विलक्षण स्फूरति थी, एक विचित्र उन्माद था । तेरी 
आज्ञा में ऐसा नशा हो, इस पर मुझे आश्चर्य नहीं। क्‍या तू 
स्वयं. एक मदिरा नहीं, जिसके लिए कितने दिनों से में एक 
उमर खेयाम बन गया हूँ। इस काये ने मुझे पूर्ण आनंद दिया 
हु । इससे तेरा विनोद हो । 


बस, विदा ! 
१५ जून, तेरे ग्राशीर्वाद का 
१९३३ अभिलाषोी 


भ्न 


खेयाम की मधुशाला 
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खेयाम की मघुशाला 


[ १ । 
उषा ने फेंका . रवि-पाषाण 
निशा-भाजन में, जल्दी जाग, 
प्रिय ! देखो पा यह संकेत 
गए कंसे तारक-दरकू भाग ! 


और देखो तो उठकर, प्राण ? 
अहेरी ने प्रब के लाल 


फंसा ली सुल्तानी मीनार 
बिछा कंसा किरणों का जार ? 


| 
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५१727 
98 गीपाएरु एा2 50006 पाीशा एपा$ 6 089 (0 
908: 
खत ॥.0! फ्ा८.. लिफ्ट ० 76 287 99 
८६५९7 


[्‌फ़र 9णोबाए83 पल 4 93 २०086 छत 4/806४. 


खैयाम की मधुशाला 


[ ३ | 
उषा ने ले अँगड़ाई, हाथ 
दिए जब नभ की ओर पसार, 
स्वप्न में मदिरालय के बीच 
सुनी तब मेंने एक पुकार-- 


'उठो, मेरे शिशुओ नादान 
बुझा लो पी-पी मदिरा भूख, 


नहीं तो तन-प्याली को शीघ्र 
जायगी जीवन-मदिरा सूख ।' 


है । 


)7572800/00 ए670 4229778 7.0६ िं०00 ५9४४8 
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[हे ] 


श्रवणकर अरुण-शिखा-ध्वनि कान 
उठे यात्री सब साथ पुकार, 
पड़े थे जो मदिरालय घेर-- 
“अरे जल्‍दी से खोलो द्वार ! 


नहीं हँ क्‍या तुमको मालम 
खड़ी जीवन-तरणी क्षण चार, 


बहुत संभव है जा उस पार 
' न फिर यह आ पाए इस पार 


हि । 
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खेयाम की मघुशाला 


[ ४ ) 
नई तरु-आभा, नवलरू समीर 
जनाते, आया नूतन वर्ष, 
जजरित इच्छाएं भी आज 
पा रहीं यौवन का उत्कर्ष । 


मनीषी भोग रहे एकांत, 
एक मधुऋतु उनके भी पास-- 


ज्वलित कर मूसा का तरु-ज्योति, 
समीरण ईसा का उच्छवास । 


फि 
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खैयाम की मघुशाला 


[ ४ । 
सभी पाटल-पुष्पों के साथ 
अरम-आराम हुआ बर्बाद, 
रही जमशेदी प्याले सात-- 
चक्रवले की किसको याद ! 


मगर अब भी हरहराते बाग 
सलिल के कूलों पर छविमान, 


मगर अब भी मिट्टी का पात्र 
कराता माणिक मधु का पान । 


है 
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खेयाम की मधघुशाला 


[| ५६ | 
यूगों से मौन हुआ दाऊद, 
कभी था जिसका सुमधुर गान, 
मगर बुलबुछ अब भी स्वर्गीय 
स्व॒रों में छेड़ः सुरीलोी तान, 


सुना जाती पाटर को नित्य -- 
“सुरा पी, मधु पी, मदिरा छाल? 


जिसे पीकर हो जाएं शीक्र 
गुलाबी उसके पीछे गाल । 


जा 
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खेयाम की मधशाला 


[ .७ ] 
वसंती ज्वाल-अनिल में आज 
पिलाकर मधु मदिरा साह्नाद, 
उड़ा दो अपने करके राख 
हृदय के पदच्चात्ताप-विषाद । 


काऊ-पक्षी क॑ पर दिन-रात, 
उसे परिमित पथ करना पार; 


प्रिये, तुम करतीं व्यर्थ विलंब, 
उड़ा, छो, वह आता पर मार ! 


शा 
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खेयाम की मघुशाला 


[ ८ ] 
कली-कूसुमों के वन के बीच 
पाँव रखता हे ज्योंही प्रात, 
कलो-दल खिल उठता अनजान, 
कुसुम-दछ भर पड़ता अज्ञात । 


अरे, आता जो आज वसंत 
सजा पाटल से अपने हाथ, 


हमारे क्रकवाद-जमशेद 
जायगा ले करू अपने साथ । 


है 88 ॥॥। 
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खेयाम की मघुशाला 


[ ६ ] 
सोचकर क़ंखुसूरू का भाग्य 
और कर क़क़वाद की याद, 
जिन्हें संसार गया हैं भूल, 
समय केवल करना बर्बाद । 


बुलाएं हातिम दे-दे भोज, 
उठाए रुस्तम रण को हाथ; 


न करके उनको कुछ परवाह 
प्रिय, तुम आओ मेरे साथ। 


हि. 
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खैयाम की मधघुशाला 


[ १० | 
चलो, चलकर बेठें उस ठोर, 
बिछी जिस थलरू मखमल-सी घास, 
जहाँ जा शस्य-श्यामला भूमि 
धवलर मरु के बठी हूं पास, 


जहाँ कोई न किसी का दास, 
जहाँ कोई न किसी का नाथ, 


नूपति महमूद सिहाए. भाग 
जहाँ यदि हमको देखे साथ । 


है, 
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खयाम की मघुशाला 


| ११ ] 
घनी सिर पर तरुवर की डाल, 
हरी पाँवो के नीचे घास, 
बग़ल में मधु मदिरा का पात्र, 
सामने रोटी के दो प्रास, 


सरस कविता की पुस्तक हाथ, 
ओर सब के ऊपर तुम, प्राण, 


गा रहीं छंड़ सुरीली तान, 
मुझे अब मरु, , नंदन उद्यान । 


ही 
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खेयाम की मधुशाला 


है 
सुना मेने, कहते कुछ लछोग-- 
मधुर जग पर मानव का राज ! 
और कुछ कहते--जग से दूर 
स्वर्ग में ही सब सुख का साज ! 


दूर का छोड़ प्रोभन, मोह, 
करो, जो पास उसीका मोल, 


सुहानें भर छगते हूं, प्राण, 
अरे ये दूरूदूर के ढोल ! 


हज ॥। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ १३ ] 
खिली जो अपने चारों ओर, 
सुनो, क्या कहती पाठल-माल--- 
“विहस-हंसकर उपवन के बीच 
लुटती मोती में इस काल । 


रेशमी भोली अपनी फाड़ 
अभी इस वन में दूँगी फेंक, 


और अपनी निधियाँ. अनमोल 
लुटा दूंगी में क्षण में एक 


हैरी है है। 
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खेयाम की मधशाला 


[ १४ ।) 
जगत को आशाएं जाज्वल्य, 
लगाता मानव जिनपर आँख, 
न जाने संब की सब किस ओर, 
हाय ! उड़ जातीं बनकर राख । 


किसी को यदि कोई अभिलाष 
फली भी, तो वह कितनी देर ? 


धूसरित मरू पर हिमकण-राशि 
चमक पाती हूँ जितनी देर । 
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कप 
खयाम की मधुशाला 


| १४ ] 
समेटा जिन क्ृपणों ने स्वर्ण, 
सुरक्षित रक्खा उसको मूँद, 
लटाया, और, जिन्होंने खूब, 
टुटातें जसे बादल . बूँद, 


गड़े दोनों ही एक समान, 
हुए मिट्टी दोनों के हाड़, 


न कोई हो पाया वह स्वर्ण, 
जिसे देखें फिर लोग उखाड़ । 
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खेयाम की मधुशाला 


[ १६ ] 
जीर्ण जगती हूँ एक सराय, 
दिवा-निशि जिसके द्वार विशाल, 
खोलती एक उषा उठ प्रात, 
दूसरा, संध्या, सायंकाल । 


यहाँ आ बड़े-बड़े सुल्तान, 
बड़ी थी जिनकी शौकत-शान, 


न जाने कर किस ओर प्रयाण 
गए, बस दो दिन रह मेहमान । 


है सै ह। 
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खेयाम की मध॒शाला 


[ १७ ] 
जहाँ था जमशोंदी दरबार, 
शान से होता था मधुपान, 
वहाँ स्वच्छंद . घूमते सिंह, 
वहाँ निर्भीक भूकते इवान । 


और, वह बादशाह बहराम, 
अहेरी जो था जग-विख्यात, 


पड़ा निद्रा में आज अचेत 
गधे की सिर पर खाता लात। 


- 0१ 


ुपफ्ताएए $3ए 6 ॥न्‍ंठता शत धाल वंश्थाते ६०९७० 
व (ठप्रा।5 ऋरशारल ]४:057एव 20760 2ावे 


54727/7- 6८९७ ; 
पाते 04 07470, पी: 8764 अ्पा/८:---06 ९४॥॥0 335 
5058 06: 005 6४१, 270 06 0९8 (980 98॥९2[. 


खेयाम की मधुशाला 


[ १८ । 
वही होते अति लाल गुलाब, 
जड़ जिनकी कर पातीं पान 
गड़े अवनीपतियों का खून; 
समझ यह, आता मुभको ध्यान, 


हाय, वन की हर सुंबुलू-बेलि, 
रही जो हिल-खिल आज समोद, 


किसी सुमुखी की कूंतल-राशि, 
पड़ी जो गिर उपवन की गोद । 


है 60 है। 
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पे 
खेयाम की मधुशाला 


[ १६ ] 
अरे, यह कितने कोमल पात, 
चुंबनों से अपने अम्लान 
ढक रहें जो सरिता का कूछ 
विचरते हम-तुम जिसपर, प्राण--- 


धरो धीरे से इसपर पाँव, 
कौन जाने, हो सकता, प्राण ! 


किन्‍्हीं मृदु अधरों को ही चूम 
उगे हों यह पौधे अनजान ! 


है, सी है. 


2 पां5ड वलाए7४ण लक ज05९6 काटा 
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खेयाम की मघुशाला 


| २१० | 
पिलाकर प्यारी मंदिरा (आज 
नशे में इतना कर दो चूर, 
भविष्यत के भय जाएँ भाग, 
भूत के दारुण दुख हों दूर। 


प्रियेि, लेना मत कल का नाम, 
नहीं कल पर मुझको विश्वास; 


अरे, कल दूर, एक क्षण बाद 
काल का में हो सकता ग्रास । 


है: की, 


पै, थाए छ60ए7९9, शी छाढ (प्फ पा टोटबाड 
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खयाम की मघशाला 


[ २१ ] 
अरे, वें सुंदरतम, वे श्रेष्ठ, 
जिन्हें हम करते इतना प्यार, 
क््र-कटु काल-कर्म्म के, हाय, 
हो गए कितने शीघ्र शिकार ! 


ते पी पाए थे प्याले चार, 
गया डनका जीवनमधु सूख, 


चले करने विश्राम अनंत 
लिए निज अरमानों को भूख । 


कं 
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खेयाम की मधुशाला 


.. आर | 
उन्होंने छोड़ा जो उद्यान, 
हमारा वह आनंद-निवास, 
वहाँ सज प्रकृति व्संती साज 
हृदय में भरती हास-हुलास । 


करे उनपर रंगरेली आज, 
जहाँ वे, पर, जाना उस ठौर; 


हमारे ऊपर॒ भी रेगरेल 
मचाने को आएंगे और । 


हैक री है। 
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खेयाम की मधघशाला 


[ श३ ] 

अरे, अब भी जो कुछ है शेष, 

भोग वह सकते हम स्वच्छंद, 

राख में .मिल जाने के पूर्व 

न क्‍यों कर ल जी भर आनंद; 
गड़ेंगे जब हम होकर राख 
राख में, तब फिर कहाँ वसंत, 


कहाँ . स्वरकार, सुरा, संगीत, 
कहाँ इस सूनेपन का अंत ! 


है. है है। 


छू, 7727९ पं 705 0 शव ए८ एटा एप 
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ख़याम की मधुशाला 


[ २४ |] 
भोगनेी को होते तैयार 
बहुत से वर्तेमान संसार, 
पहुँचने. को आगामी स्वर्ग 
बहुत से सहते कष्ट अपार; 


अंधेरे की चढ़कर मीनार 
मुअज्जिन यह करता आह्वान--- 


“रहेगा दोनों ओर निराश, 
भटक मत, रै मानव नादान ? 


30.3] ५ 
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खेयाम की मधुशाला 


[| २४ ] 
स्वगं-जग पर करते शास्त्राथ 
जता विद्वत्ता का अभिमान, 
अरे, कल जो सब पंडित-विज्ञ, 
गड़े मूढ़ों के आज समान । 


कुचल दी जाने को सब ओर 
गई दी उनकी वाणी छोीट, 


बंद करने को मुख वाचाल 
गई दी मिट्टी उनमें पीठ। 


टेक 
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खेयाम की मघुशाला 


[ २६ ] 
प्रिय, आ बंठो मेरे पास, 
सुनो मत क्‍या कहते विद्वान, 
यहाँ निश्चित केवल यह बात 
कि होता जीवन का अवसान । 


यहाँ निद्िचत केवल यह बात, 
और सब भूठ और निर्मूल; 


सुमन जो आज गया हैं सूख, 
सकेगा वह न कभी फिर फूल । 


की | 
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खेय!म की मधशाला 


[ २७ ह 
पॉडितों-विद्वानों.. के पास 
गया योवन में बार अनेक 
स्वयं में उत्सुकता के साथ 
समभने उनका तकं-विवेक । 


युक्तियाँ . भूछ-भुलयाँ. एक 

लगीं, जिसमें हिर-फिर कर, प्राण, 
उसी ड्योढ़ी के पहुँचा पास, 
किया था जिसपर से प्रस्थान । 


0 एव 
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खैयाम की मधुशाला 


[ ९८ | 
ज्ञानियों को ले अपने साथ 
ज्ञान के मेने बोए बीज, 
उगाने का करते श्रम-यत्न 
उठा मेरा तन-प्राण पसीज; 


और, इस खेती के फल रूप 
यही कहने को मेरे पास-- 


लिए आया था अभ्रु-प्रवाह, 
छोड़ता जाता हूँ उच्छवास ।” 


35 ५० 
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खेयाम की मघुशाला 


[ २६ |] 
अरे, आया क्यों जग के बीच ! 
कहाँ से तृण-सा मुभको तोड़, 
बहा लाई हे कोई धार, 
गई जो जगती-तट पर छोड़ ? 


जगत क्‍यों देना होगा छोड़ ! 
कहाँ को, रज-कण मुभको जान, 


उड़ा ले जाएगा दिन एक 
किसी मरू का पवमान महान ? 


हक ६ 
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खैयाम की मधुशाला 


[ द० | 
न पूछा, फेंक दिया इस ओर, 
हमे समझा इतना निरुपाय ! 
न पूछा खींच लिया उस ओर, 
बड़ा यह तो हमपर अन्याय ! 


प्रियें, प्याले पर प्याला ढाल 
बढ़ा दो इतना मद-उन्माद, 


न जाए जन्म-विधन पर ध्यान, 
न आए अन्यायी की याद ! 


-..५0.20, 


गए ए0प0 8072, फि/एड: कपाएंटत 
42706॥78 ? 

06, जा0प0 38078, 22777 एए6ते. ६7८९ । 

0767 थ्ाते 270४6: (एप ४0 ठा6फाा 

प्रण्ठाह /६००४ए 0 ४8 ॥7790०70767८6 | 


खेयाम की मधुशाला 


[ ३१ ] 
उड़ा ऊपर भू-कंदुक छोड़, 
किए सातो नभ-मंडल पार 
पहुंच शनि-सिहासन के पास 
दिए उसपर अपने पग धार; 


राह में सुलूफा डालीं, प्राण, 
समस्याओं की गाँठ अनेक; 


कर्म का चक्र, मनुज की मृत्यु' 
रही अनबूक पहेली एक। 


के. के. सै 
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खेयाम की मघुशाला 


[ श२ ] 
काल था बेठा बंद कपाट 
किए, जिसको न सका में खोल, 
नियति बंठी थी घँघट मार, 
उठा जिसको न सका में बोल। 


हुआ केवल क्षण-भर आभास 
हो रही कुछ मं-तू की बात, 


और, प्रेयसि, उसके पदचात 
हो गई वह भी रूय अज्ञात । 


हैक. की. की है। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ रे३े ] 
मिले दिखलाने को पथ सूय्यें, 
चंद्र, तारक-दल-दीप अनेक 
जिसे, उस नभ का कर आह्वान 
प्रश्न पूछा तब मेंने एक-- 


“नियति ने कौन दिया हे दीप, 
जिसे ले उसकी लरूधु संतान 


न भठके अंधकार में भूल 7”: 
कहा-“अंधी मति दीपक मान । 


हैक की सी है है। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ३४ | 
मृत्तिका की प्याली की ओर 
भरूका तब तज सब वाद-विवाद, 
कि खोले जीवन का कुछ भेद 
कहीं इसका ही मादक स्वाद; 


होठ से होठ छूगा यह बोल 
उठी, “जब तक जी, कर मधुपान; 


कौन आया फिर जग में छोट 
किया जिसने जग से प्रस्थान ? 


हक की सह | 
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खेयाम की मधशाला 


[ ५ ] 
हाय, बोली जो प्याली आज 
मंद अस्फूट शब्दों में चार, 
रही होगी यह मूर्ति सजीव 
क्रमी करती आनंद-विहार; 


इन्हीं जिन जड़ अधरों से आज 

रहा हूँ कर में मधु का पान, 
हुआ होगा कितने रसपूर्ण 
चुंबनों का आदान-प्रदान ! 


/ कसी जी 
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खैयाम की मघुशाला 


[ १२६ ] 
हृदय में उठती क्‍यों यह बात ! 
एक दिन जब था संध्याकाछ, 
घूमते जा पहुँचा में हाट, 
देखता क्‍या हूँ, एक कुलाल 


बनाने को एसे ही पात्र 
थपकता हैँ मिट॒टी पर हाथ, 


मिली मिट॒टी में जीभ कराह 
रही है, “आह, दया के साथ ! 


हैक की । 


| ]9 06 ०४६2४-०व98०८९, 070 4009%8 ०0६ 7299, 
[शटात (6 2008४ 07७09 778 फटा (०५: 
गत जाएं ॥5 थी 6076:9060 ॥ 07९7९ 
[९ करफाफ्पत-ठक्ाए,... 2700९, श०ए7५, 
“072० 7? 


खेयाम की मघुशाला 
| ३१७ ] 


करो प्याला मदिरा से पूर्ण, 
लाभ क्‍या बार-बार यह चेंत, 
खड़े हम जीवन-धारा बीच, 
खिसकती पद-तलर से पल-रेत; 


अनागत कर जगती से दूर, 
विगत करू काट चुका जग-फंद; 


करो मत उनका चितन आज, 
आज यदि कटता हे सानंद ! 


0 ७१ 
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खेयाम की मघुशाला 


[ रे८ | 
अरे, यह विस्मृति का मरु देश 
एक विस्तृत है, जिसके बीच 
खिची लघु जीवन-जल की रेंख, 
मुसाफिर ले होठों को सींच । 


एक क्षण, जल्दी कर, ले देख, 
बुभे नभ-दीप, किधर पर भोर ? 


कारवाँ मानव का कर कूच 
बढ़ चला शून्य उषा की ओर ! 


सकी जी 88 8। 
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खेयाम की मधघुशाला 


[ रे& 
अरे, यह सारे व्यथ प्रयत्न ! 
अरे, यह सारे व्यर्थ विवाद ! 
अरे, यह सारी खोज अनंत 
तुम्हें देगी केवल अवसाद । 


सुनो, जीवन-उपवन के बीच 
मधुर फल केवल यह अंगूर; 
शूष तरु या तो हेँ फल हीन 
रहे फल या कडुए फल दूर। 


शी शी. से क, ९ 
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खेयाम की मधुशाला 

[ ४० ] 
बहुत दिन से मित्रों को ज्ञात 
भवन में मेरे अति उत्साह- 
सहित होता है मदिरा-पान; 
किया है मेने नूतन ब्याह । 


ककंशा, वृद्धा, वंध्या जान 
दिया हे 'तकं-शक्ति' को छोड़, 


लिया हु सरस, मधुर, सुकुमार 
सुरा-वाला' से नाता जोड़ । 


है [., 
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खैयाम की मघुशाला 


[ ४१ ] 
दर्शों का सीखा. सिद्धांत,' 
गणित विद्या सीखी दे ध्यान; 
खपाया ज्योतिष में मस्तिष्क, 
बढ़ाया जड़-जीवों का ज्ञान; 


जगत की ज्वाला से म॑ तप्त, 
जलाशय ज्ञान-विवेक अनेक 


मगर सब छिछले, उथले, क्षीण, 
मिला बस प्याला गहरा एक । 


है सी मि। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ४२ ] 
खुले मदिरालय द्वार समीप 
अभी उस दित की ही हैं बात, 
उतरकर सॉंध्य गगन से एक 
आ गया देव दूत अज्ञात । 


सज रहा था कंधे पर पात्र, 
किसी रस से वह था भरपूर; 


कहा उसने को इसका स्वाद, 
कहा मेने चखकर--अंगूर ! 


अत 
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खेयाम की मधशाला 


| ४३ ] 
अँग्री नेयायिक हूँ एक, 
पंडितोंसा दे ठीक प्रमाण, 
सिद्ध कर सकती . हें सब॒ भूठ 
विवादी मत-पंथों का ज्ञान । 


कीमियागर हू मदिरा एक 
बड़ी ही चतुरा और सुजान, 


मलिन जीवन-सीसे को शीघ्र 
बना देती कंचन द्युतिमान। 


हज मे है॥। 
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खैयाम की मधघशाला 


[ ४४ ] 
अँग्री बलशाली महमूद, 
विजयकारों सम्राट महान, 
नशं की जोशीली तलवार 
हाथ में ले करती प्रस्थान । 


डालती तितर-वितर कर काट 
काफिरों के दखल, जो भय-शोक, 


विठा जो मन में दुख की मूर्ति 
सत्य मत सुख को रखते रोक । 


सी की है 
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खयाम की मघुशाला 


[ ४५ । 
न मुभको विद्वानों से काम, 
व्यथं सब जिनके वाद-विवाद; 
ने जग के ऋंगड़ों की परवाह, 
निरथंक जिनकी रखना याद । 
चलो. जग-कोलाहरल से दूर 
करे हम-तुम एकांत निवास, 


उड़ाएँ हम भी उनपर घूल, 
हमारा जो करते उपहास। 


0५ 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ४६ |] 
मच... रही. यत्र-तत्र-सबंत्र 
निरंतर जग में जो रगरेल, 
नहीं उसका कुछ भी अस्तित्व 
इंद्रजाली माया का खेल। 


गगन-भूतल को हे कंदील, 
सूय्य हैं जिसमें दीपक एक । 


चतुदिक जिसके छाया रूप 
घूमते हम जड़-जीव अनेक । 


-५4,५] 
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खेयाम की मधुशाला 


| ४७ | 
अरे, यदि यह मदिरा का पान 
चुंबनों का आदान-प्रदान, 
शून्य में परिणत हो अनजान 
सभी का जिसमें अंत समान, 


प्रियें तो जब तक तुभमें प्राण 
कल्पना से तू ऐसा जान, 


वही हम हें जो होंगे---शून्य-- 
न होंगे हम कुछ भी कम, प्राण ! 


5],०ा] 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ४८ ]] 
प्रफल्लित जब तक पाटल बूंद 
सरित का सुनकर कलूकल गान, 
बेठकर, प्रेयसि, मेरी गोद 
करो माणिक मदिरा का पान । 


गरल का प्याला के यमदूत 
तुम्हारे आ जाए जब पास, 


उसे भी ले, कर जाना पान, 
न होना विचलित और उदास । 


70] 
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खेयाम की मधशाला 


[ ४६ ] 
कम्म॑ ओऔ' नियति रहे शतरंज 
खेल, जगती की खोल बिसात, 
मनुष्यों के मुहरे निःशक्‍त 
बिठा खानों में, जो दिन-रात । 


उन्हें चलते वे इस-उस ओर 
मारते और कराते मेल, 


। 
सभी को काल-कोष्ठ में डाल 
खतम कर देते अपना खेल । 


है हि 
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खेयाम की मघुशाला 


[ ५० | 
“नहीं-हाँ” के प्रश्नों से व्यथ्थे 
दीन कंदुक रखता कब काम ? 
खिलाड़ी लड़काता जिस ओर 
चला जाता दक्षिण या वाम । 


हमें भी कंदुक-सा ही जान 

वही जिसने फंका अज्ञात, 
लंढ़कनें को भू पर हर ओर 
हमारी जाने सारी बात । 


मै 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ४१ |] 
किसी को छोह लेखनी भाल- 
शिला पर लिख जाती कुछ लेख, 
न फिर फिरती पीछे को ओर, 
लिखा क्‍या, इतना तो ले देख ! 


न. कम कर देगी आधी पंक्ति 
देख सब तेरी भक्ति, विवेक, 


न तेरे आँसू की ही धार 
सकेगी धो लघु अक्षर एक ! 
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खेयाम की मघुशाला 
है 


[ ४५२ | 
अरे, यह उल्टा प्याला गोल, 
जिसे हम कहते हें आकाश, 
तले जिसके हम जीवन-बोम 
उठाते, थकते, तजते श्वास, 


उठाओ हाथ न इसकी ओर, 
सकेगा कर क्‍या दीन सहाय ? 


बना जब हम-सा ही निःशक्‍त 
स्वयं यह घूम रहा निरुपाय । 


ता 
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खेयाम की मघुशाला 


[ ५३ ] 
ध्येय. में रखकर अंतिम रूप 
बना मानव का प्रथमाकार, 
गया हूँ बोया पहला बीज 
उपज अंतिम का रूप विचार 


न्याय के दिन के सायंकाल 
सुनाया जाएगा जो लेख, 


सृष्टि के प्रथम प्रात में पूर्ण 
हो चुका हे उसका अवरेख। 


[ता 


द है कर 82778 8780 (७ए ॥06ए 00 ६7० ॥.958( 
(2॥05 [-290, 
जाते (0९0 0६ 706 ,850 77%7ए९४६४ 5070 ६९ 56९० ; 
४९७, 7९ ६9 ४/%कर्णाएएु 0 (7९॥8४070 ज700/2 
सा पाल 785 0%फ7 ० रिटठाएु आओ! 
7९20. | 


खेयाम की मघुशाला 


[ ४४ ।ै 
बताता तुझसे एक रहस्य-- 
लक्ष्य से जब करके प्रस्थान 
चले सुर-दूत सूर्य्य॑ पर बंठ, 
अदव जो नभ का है यूतिमान, 


फेंकती अंतरिक्ष के बीच 
उपग्रह, ग्रह, नक्षत्र अनेक, 


मनाते जेसे बरसा फूल 
सृष्टि का पुण्य प्रथम अभिषेक । 
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७५ 
खुँयाम को मघशाला 


(| ५४ ] 
तभी आ उस मिट्टी के बीच 
डालकर जिसमें मेरा प्राण 
बनाई जानें को थी देह, 
आज पृथ्वी पर जो गतिमान, 


पड़ी अंगूर लता की मूल 
किसी के श्रुव निश्चय को मान 


वनूं में, इसके कितने पूर्व 
बनी रुचि मेरी दे तो ध्यान ! 
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खेयाम की मघुशाला 


[ ५५ | 
फलकर अब यह चारों ओर 
किए हैं मुभपर शीतल छाँह, 
फलित हो कर करती मधुदान 
मुझे क्‍या सूफी की परवाह ? 
मुझे वह तुच्छ समभता लोह, 
न लोहा यह कुंजी बन जाय 
खोलनेकी वह बंद. कपाट, 
जिसे वह पीट रहा निरुपाय ! 
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खेयाम को मधशाला 


[ ४६ ] 
प्रेम की दिखलाने को राह 
भस्म कर या करने को क्षार 
भलक दिखलादे सच्ची ज्योति 
एक यदि मदिरालय के द्वार, 


प्रिये, तो उसपर सकता वार 
न जाने कितनी बार स-चाव 


मस्जिदें, मंदिर, गिरजे साथ, 
जहाँ उसका सब भाँति अभाव । 
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खेयाम की मधघुशाला 


| ५७ |ै 
मुझे जो पथ करना था पार 
बिठाए. उसपर प्रत-पिशाच, 
बनाए उसपर गहरे गतें; 
और, आया अब करने जाँच ! 


पूर्व श्रुव निश्चय के अनुसार 
चला में करता व्यर्थ प्रलाप; 


देखते तुके न आती लाज 
पतन में मेरे मेरा पाप ! 


7०77 
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खेयाम की मधशाला 


[ भेद ] 
मलिन मिट्टी की दे दी देह, 
न करती फिर यह कसे पाप ? 
अदन के उपवन के ही साथ 
रचा तूने पापों का साँप ! 


अरे, वे तो सब तेरे पाप, 
कलकित जिनसे मानव भाल; 


क्षमा कर मानव के अपराध 
क्षमा अपनी पा ले तत्काल ! 


कह है ॥॥ 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ५६ |] 
कूृज़ा-नामा 
और भी एक बताता बात-- 
गया रमजान मास था बीत, 
आ गया था शुभ संध्या काल 
ने था निकला पर तंद्र पुनीत; 


सामने थी मेरे दृकान, 
जिसे रखता वह वृद्ध कुम्हार, 


बना मिट्टी के पात्र अनेक 
गए थे रक्‍खे बाँध कतार ! 
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खेयाम की मघशाला 


| ६० ] 
मुझे कहते होता आइचये 
रहे थे उनमें से कुछ बोल, 
मगर कुछ थे ऐसे भी पात्र 
नहीं जो मुंह सकते थे खोल ! 


अचानक बोल उठा वह पात्र 
सबों से जो था अधिक अधीर, 


“बनाता क्‍यों हूँ व्यथं कुछाल 
तुच्छ मिट॒टी का क्षणिक शरीर ? 
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खैयाम की मघशाला 


| हि | 
इसे सुन पात्र उठा कह एक, 
“बनाया में न गया था व्यथ्थे, 
तुच्छ मिट्टी से मेरी देह 
बनाई जाने में कुछ अ्थ ! 
बनाया चतुराई के साथ 
मुझे जिसने साँचे में ढाल, 
वही क्‍या फिर से मुभको तोड़ 
तुच्छ मिट॒टी में देगा डाल ? 


[,% 
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खेयाम की मधशाला 


[ ६२ ] 
तीसरा बोल उठा फिर पात्र, 
'“चिड़-चिड़ा बाकूक भी अज्ञान 
कभी क्‍या तोड़ेगा वह पात्र, 
किया जिससे उसने सुखपान; 


बनाया फिर जिसने यह पात्र _ 
सुरुचि ऑ' शुद्ध प्रेम को जोड़ 


वही क्‍या उसको दो दिन बाद 
क्रोध में आ, डालेगा तोड़ ?” 


[दे त 
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खयाम की मधुशाला 


[ देर ] 
न उत्तर में जब कोई बोल 
सका, तव कुछ पल के पश्चात 
पात्र उनमें से बोला एक, 
बना था जिसका टेंढ़ा गात, 


“देखकर मेरा वक्र स्वरूप 
रहे हंस लोग व्यंग के साथ, 


मगर क्‍या मेरा हैँ अपराध 
केपा यदि कुंभकार का हाथ ?” 


|, की है ॥। 
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खैयाम की मघशाला 


[| ६४ । 
एक बोला, “कहते कुछ लोग, 
एक हैं क््र्कठोर कलाल, 
नरक का कारा भयप्रद धृम्र 
रहा है रंग उसका मुख-भाल, 


कड़ी करता पात्रों की जाँच; 
अरे, उनकी बातें निस्सार; 


हमारा स्वामी सज्जन-साथु 
करेगा सुख से बेंड़ा पार !” 
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खेयाम की मधुशाला 

[ ६५ । 
दूसरा बोला ले उच्छवास, 
थाई हे मेरी मिठटी सूख, 
भूलकर चिर दिन से मधुपान, 
सताती मुभको उसको भूख । 


उसी मधु मदिरा से फिर आज 
अगर कोई भर दे यह पात्र, 


सरस, मधुमय फिर से हो जाब 
शुष्क, नीरस मेरा यह गात्र' 


[.&% ५४ 
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० 
खयाम को मधशाला 


[ ६६ ] 
पात्र जब करते थे यों बात 
दिखा निज वाक्‌ शक्ति, निज ओज, 
एक नें देख लिया वह चाँद, 
रहे थे कर सब जिसकी खोज । 


परस्पर धक्के देकर पात्र 
उठे कह--मित्र, लगाओ कान, 


सुनो, आते फिर वाहक लोग, 
चलो फिर होगा मदिरा-पान । 
८ >< >< 


५ ५१ 


() छ/८ 06 ४८४४८४ 00०2 0ए 0०0९८ ए८॥८ 
9]0८9९72, 
(20९6. 5छॉच्त का बंधीड. (एाहइटटाए ४... जाट 
$2८ण02 : | 
खत ०0 ए6ए [0826 &टीा 0706०, “970४6४ऋ ! 
80॥06+ |! 
“नुक्काद 0... धघाढ 72067/5$8.. 5#0फएविड-धाए 2३- 
ब2 (०: ५०९ 
2५ 2५ 7५ 


खेयाम की मघशाला 


[| ६७ ] 
प्रियें, मदिरा से देना सींच 
अधर मेरे होते मृत-म्लान, 
मर तब मदिरा से ही, प्राण, 
कराना मेरे दशव को स्वतान। 


अँगूरी पत्तों से मृत देह 
मूँद, उनकी ही शोेया डास, 


सुलठा देना मुभको चुपचाप 
किसी मधुमय उपवन के पास । 


[.* ए।। 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ६८ ] 
कि गड़ने पर भी मेरो राख 
विछाए सौरभ का मधु पाश 
पवन में उपवन में सब ठौर, 
जहाँ हो शीतल छाया, घास । 


पकड़ ले शेखों के भी पाँव 
रहे हों कर जो उपवन पार, 


न जा पाएँ आगे को ओर 
बिना विश्राम किए पक चार 
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खैयाम की मघृशाला 


३. आल | 
किया जिनको चिर दिन से प्यार 
उन्होंने ही ऐसा व्यवहार 
किया, जिससे सारा संसार 
मुझे कहता कंचन से क्षार । 


दिया छिछले प्याले में बोर 
उन्होंने. मेरा गौरव-मान, 


और दी सख्याति-प्रतिष्ठा बेच 
उन्होंने लेकर बस यह गान । 
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खयाम की मधशाला 


[ ७० | 
शपथ ले मेने निस्सदेह 
किए थे पश्चात्ताप अनेक, 
मगर, था कया तब मे गंभीर ? 
मगर, था क्‍या तब मे॑ सविवेक ? 


और, आया फिर सरस बसंत, 
सजा फिर पाटल से निज हाथ; 


गए ब्रत के वे भेरे तार. 
टूट उसके आने के साथ । 
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खेयाम की मधशाला 


[ ७१ | 
किया मदिरा ने मुभसे घात 
मान को पगड़ी मेरी छोन, 
मगर, कब उसको समा हेय ? 
मगर, कब उसको समभा हीन ? 


मुझे प्रायः इसपर आइचये 
बेचता मद क्‍यों दीन कलाल, 


कहाँ ताँबे के टुकड़े चार ! 
'कहाँ माणिक-सा उसका माल ! 


,&6 » [ 


चर) पटरी) 28 तर छा ०४५०० (८2 
0762८, 
रजत ॥679त गाए ० ॥09 रिठछ९ ० ल0ठाठणा 
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खेयाम को मघशाला 


| ७२ ] 
चलो जाती मधुऋतु जिस काल 
सूख जाते पाटल के प्राण, 
अचानक होता, हाय, समाप्त 
सरस योवन का मधुराख्यान ! 


आज बुलबुरू किसको मालम 
बिलखती-रोती उड़ किस ओर 


गई, जो कछ फूलों को गीत 
सुनाती आई थी इस ओर ! 


8,& ४५ 


है अल 7804 59708 #ीठपंवि एथ्यांएंए छत 
(76 २०5८ ! 
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2.0, 7ए१॥९०९, 200 छतिटा मी0७7. 3290, 0 
[00075 | 


# 0 


9] 


खैयाम की मघ॒शाला 


[ ७३ । 
हाय, प्रेयसि ! मिल हम-तुम साथ 
नियति के, रच कोई पषड़यंत्र, 
पकड़ सकते यदि यह संपूर्ण 
जगत का दुख-संकट मय जंत्र, 


न क्‍या हम करके चकनाचूर 
मिटाते इसका सत्व समूल-- 


बनाते एक नया संसार 
हृदय के स्वप्नों के अनुकूल ! 


2५.५. []] 


लि ॥078![ टठणाते ए0प बाते |। 970 ८ 
८0708[97८ 
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खेयाम की मधुशाला 


[ ७४ ] 

छिटकती नित जो एक समान, 
कुमुद-जीवन की ज्योत्सने, प्राण, 
देख, फिर आज उदित हो चंद्र 
बनाता नभ-मंडल छविमान । 


हाय ! इस उपवन में यह चाँद 
न जाने अब से कितनी बार 


करेगा आकर मेरी खोज, 
रहँगा में जीवत के पार ! 


[.0 


है चार (000 ० काए 7०800 एशा0 पाठ्फौश ॥0. 
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खेयाम की मधुशाला 


[| ७४ ।ै 
और तू भी शशिमुख, पदरश्सि, 
तारकों से मधुपों में घूम, 
घास पर होंगे जो नभनील, 
पिछाएगी मधु मदिरा भूम; 

कितु जब पहुँचेंगी उस ठौर 

जहाँ में बेठा करता साथ, 
भरा मदिरा का प्याला एक 
उलट देगी नतमुख, नतमाथ ! 


[.& ४ 
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टिप्पणी 


रुबाई संख्या 


१--भाजन में पाषाण फेंकना--प्ररुस्थलों में प्रचलित 
एक संकेत, जिसका मतलब यह हैं कि घोड़े पर चढ़कर 
भागो या केवल भागो। मूल में यह नहीं बतलाया गया कि 
यह पाषाण क्या है । मेने 'रवि-पाषाण' कर दिया हैं। 

२--अनुवाद की प्रथम दो पंक्तियों के स्थान पर मूल 
में है, जब उषा ने अपना बायाँ हाथ नभ्की ओर पसारा। 
वायाँ हाथ” उस प्रकाश के लिए प्रयुक्त हुआ हु जो प्रभात. 
होने के पूर्व दृष्टिगोचर होता है। इसे फारसी में सुबह 
काजिब, कहते हें, जिसका अथ हूँ भूठा प्रभात । सच्चे प्रभात 
को 'सूबह सादिक' कहते हें । शायद उसको उषा का दायाँ 
हाथ कहते । मेरे बदले हुए रूपक में दाएँ-बाएँ का भेद 
अनावश्यक है और रुबाई के मूल भाव में इससे कोई अंतर 
नहीं आता । 


४--/ज्वलित कर मूसा का तरु-ज्योति--इसमें बाइबिल 
के' 50005. !५.6 का हवाला हैं :-- 

खत 76 (08९5७) एप 98 870 क्‍700 |758 90807, 
270 760 26 00४६ ६ ०7, 52600, 8 #क060 ए95 
[27008 25 $700फ्. 


मूसा के हाथ के सफेद दाग्य से एक ज्योति निकला करती 


( १५० ) 


थी। फारस में नता वर्ष, नव रोज, वसंतागमन के साथ ही 
पड़ता है । एक लेखक ने लिखा हे कि फारस में 8८072 (४८ 
870 फ 48 एथी 6 0९. 870प00, ४76 ६7625 >पा8: क्‍700 
90580 &7व ४॥6९ 40८९४ #श्षा: £707 (7९ 807? जहाँ 
हिमाच्छादित पृथ्वी से बसंत की आभा फूट पड़ती हैँ वहाँ कवि 
का ध्यान मूसा के हाथ की ओर जाना स्वाभाविक था जिसके 
बर्फ-से सफेद दाग़ से ज्योति निकला करती थी । 

समोरण ईसा का उच्छुवास---ईसा में मुर्दों को जिलाने 
की शक्ति थी । फारस के छोगों का विश्वास था कि उनकी 
इस शक्ति का रहस्य उनकी दवास में था। जसे ईसा के फूँक 
देने से' मुर्दे जी उठते थे उसी प्रकार वसंत-समीरण के प्रवाहित 
होने से मृत-मूच्छित पृथ्वी पुनः: जीवन प्राप्त करती हे । जसे 
कवि ने नूतन वर्ष की नई तरु आभा में मूसा का हाथ देखा 
था उसी प्रकार वह वसंत के नवकू समीर में ईसा का 
उच्छवास देखता है । 

५--अरस-आराम--शहाद नामक राजा का रूगवाया 
हुआ गुलाबों का एक प्रसिद्ध बाग जो अरब के मरुस्थल में 
लप्त हो गया है । 

सात चक्र वाला जमशेंदी प्याला--जमशेद फारस की दंत- 
कथाओं में एक राजा हैँ जिसके पास एक ऐसा प्याला था 
जिसमें सात चक्र थे जिससे सातों आसमान, सातों नक्षत्र और 
सातों समुद्रों का हा जाना जा सकता था । 

६--दाऊद--मुसल्मान और ईसाइयों के एक पंग्रंबर 
जो गान विद्या में बहुत निपुण थे। 


( १५१ ) 


स्वर्गीय स्व॒रों में--मूल में इसके लिए! 'पहलवी' लिखा 
गया है। पहलवी” फारस की प्राचीन भाषा थी ज़िसमें पार- 
सियों की धार्मिक पुस्तक ज़िदावस्ता लिखो गई थी और 
जिसे फारस के लोग देव वाणी या स्वर्ग लोक को वाणी 
समभते थे । क्‍ | 

गुलाबी उसके पीले गाल--या तो यह किसी लाल 
गुलाब के लिए लिखा गया है जो पीला पड़ रहा था, या 
किसी पीले गुलाब के लिए। फारस में लाल और पीले दोनों 
प्रकार के गुलाब पाए जाते हें। मेरा विचार हे यह किसी 
पीले गुलाब के लिए लिखा गया हूँ । खेयाम की रुचि 
संभवत: लाल गुलाबों की ओर थी। १८वीं रुबाई में वे 
कहते हें--- 


वद्दी होते अति लाल गुलाब 
जड़ें जिनकी कर पाती पान 
गड़े अवनीपतियों का खून, . « 
७--काल-पक्षी के पर दिन-रात--यहाँ दिन* और 
रात के शुक्ल और कृष्ण पक्ष वार काल पक्षी की कल्पना 
मेरी अपनी हैँ। पं० केशव प्रसाद पाठक ने इसको कीर' 
कह दिया हे ! 
८--क्रुकुबाद--सेलर्जुक वंश का एक सुल्तान था, 
जिसने समस्त एशिया माइनर पर शासन किया था और 
जिसकी मृत्यु सन्‌ १२३४ में हुई | यहाँ ककुबाद और 
जमहोंद के ताम खास उनके लिए न लाए जाकर प्रतीक 


ह.. औ .॥) 


के समान प्रयुक्त 'डुए हैं । यहाँ ककूबाद और जमशेद से 
तात्पय हैं महान विभूतियों से जिन्हें काठ उसी तरह उठा 
ले जाता हैं जिस तरह साधारण व्यक्तियों को । 
९--क्रेखुसर--इस नाम के दो बादशाह फारस में 
हुए हैं । एक पहले आए हुए कंकुबाद का चाचा था और 
दूसरा उसका पोता । केखुसरू का नाम भी कंकुबाद और 
जमशेद के समान प्रतीक-रूप में प्रयुक्त हुआ हें । 
हातिम--मूल में हातिमताई हूं । हातिम अरबके ताई 
नामक फिरके का एक सरदार था। यह अपने अतिथि-सत्दार 
के छिए प्रसिद्ध था । 
रुस्तम--फा रस का प्रख्यात मल्छ । फिरदोसी ने शाह- 
नामा में इसका गुणगान किया हूँ । अंग्रेजी कवि मेथ्यू 
आरनल्ड ने इसपर सोहराब और रुस्तम नाम की बड़ी 
सुंदर कविता लिखी हे । इसी के नाम पर प्रसिद्ध भारतीय 
पहलवान गामा को रुस्‍्तमे हिंद कहते हें । 
१०--महमूद-- ( ९९५-१० ३०) फारस का तुक राजा । 
अपनी राजधानी ग़जनी के नाम पर यह महमूद ग़जनबी 
भी कहलाता हैं। उसने भारतवर्ष पर धन लाभ और 
क़ाफिरों में इस्लाम प्रचार के ध्येय से कई आक्रमण किए 
थे । सोमनाथ पर कहे गए इसके शब्द प्रसिद्ध हें बुत शिकन 
न कि बुत फरोख्त--में मूर्ति को तोड़ने बाला हूँ नकि 
मूर्ति को बंचनेवाला । यह कवियों का आश्रयदाता था । इसी 
ने फिरदौसी से शाहनामा लिखवाया था । खेयाम के समय 
में इसके पराक्रम और वेभव की कहानियाँ बहुत प्रचलित होंगी । 


( १५३ ) 


१७--जमशेदी दरबार--संभवत: कर्वि का ,तात्यय' 
परसेपोलिस से हे जिसे तझ्ते जमशंद भी कहते हें। चेहल 
मीनार (चालीस मीनार) की ओर भी संकेत हो सकता 
हुँ जो मरदस्त के मेदान के सामने कोहे रहमत को काट कर 
बनाया गया था। 

बहराम-- (४२०-४८८) यह बहराम ग़ोर भी. कहलाता 
हें । फारसी में गोर' जंगली गधे को कहते हें । यह जंगली 
गधे का शिकार करने के लिए प्रसिद्ध था । एक बार एक 
जंगली गधे का पीछा करते हुए एक गड्ढे में गिर पड़ा और 
वही उसकी कब्र बन गया । प्रसिद्ध है इसने सात रंग के महल 
बनवाए थे जिनमें हर एक में इसकी एक प्रियतमा रहती थी | 
फारसी के एक कवि अमीर खुसरू ने इन सातों महलों में सात' 
प्रणय लीलाओं का वर्णन किया हे । तीन के खंडहर अब भी 
मिलते हूं । 

इस रुबाई में [॥ठ थ्यातवे ६४० ॥/<9४0 के स्थान पर 
मेने सिह और श्वान रक्‍्खा हैँ। ध्वन्यात्मक अनुवाद यही हे । 
भाव में कोई अंतर नहीं आता । 

१८--गड़े अवनीपतियों का खून--मूल में हे 5076 
907८0 (४०४४४ 9०0, तात्ययं किसी राजा से हे। 

सुंबुल--यह एक प्रकार की बेलि हे जिसको पत्तियाँ बाल 
की तरह लंबी और पतली होती हें । 

२०--अरे कल दूर, एक क्षण बाद काल का में हों 
सकता पग्रास---मूल में हैं [[070॥709 * 0787 ०6 )४ए४८६ 
जगत एटलातेए?१ 38९ए7 प्च0प्४थ0त॑ १९०५. इसमें मंने 


( (पड ) 


अविष्य की अनिश्चतता को और बढ़ा दिया है। कल मरा 
हुआ ऐसा ही है जैसे ७००० वर्ष पहले मरा हुआ । संभवत: 
मूल के ७००० वर्ष, सात नक्षत्रों के आधार पर, १००० बर्ष 
प्रति नक्षत्र के हिसाव से रक्‍्खे गए हू । दाब्दिक अनुवाद से 
भाव के दुरूह होने की संभावना थी । 

२२--इस रुत्राई के भाव की सूक्ष्मता हम तभी समझ 
सकते हैं जब हम इसका ध्यान रक्‍खें कि कबि के देश की प्रथा 
के अनुसार मुर्दे जमीन में गाड़े जाते हैं । १८ वीं और 
१९ वीं रुबाई में भी इसे ध्यान में रखने की आवश्य- 
कता हैं । 

२८--/लिए आया था अश्रु-प्रवाह, छोड़ता जाता हे 
उच्छवास' मूल में हैं “] ८४४7० (६० ४४०६९८:, 270 7० 
एए00 ] 80” इस पंक्ति का शाब्दिक अनुवाद बड़ा ही 
भोंडा होता | ऋक०: मेरे छिए अश्रु हो गया हैँ, ए700 
उच्छुवास; फिर लिए आया था अश्नत्रत्राह छोड़ता जाता हू 
उच्छवास में कवि जीवन का एक चित्र ही उतर पड़ा हे । 
कवि अपनी वेदना लेकर आता हैं यही उसका अश्रु प्रवाह 
है, अपनी वाणी छोड़कर चला जाता हूँ यही उसका उच्छूवास 
है । लिए आने और छोड़ते जाने के विरोध और छोड़ते 
जाने के इलेष ने पंक्ति को और भी मधुर वना दिया। दब्द 
योजना और भावों के साथ पंक्ति मुझे इतनी प्रिय लगी कि 
इसकी परवाह न करके कि मूल से में कितनी दूर चला गया 
मेंने इसे रखना ही उचित समभा । जीवन रूपी खेत को 
आँसुओं से सींचने और अंत में कुछ न पाने पर उच्छ्वास 


( १५५ ) 


छोड़ने में रूपक की पूर्णता भी मृभे दिखाई दी । पाठकों को 
अपनी सम्मति रखने का पूर्ण अधिकार है । 

२९--इस रुबाई में भी मंने पानी की तरह आने के बजाय 
पानी में एक तिनक-सा लिखा है | हवा की तरह जाने के 
बजाय हवा में उड़ते हुए एक रज-कण-सा लिखा हैं । मनुष्य 
संसार में आने और वहाँ से जाने में जितना परवश हे वह 
मु्े पानी और हवा से उतना व्यक्त नहीं हुआ जितना पानी 
में बहने वाले तिनके से और हवा में उड़ने वाले कण से । 


३ १--शनि सिहासन--शरनि सातवें आसमान का राजा 
हैं। वहाँ तक पहुँचने के लिए सातों आसमानों को पार 
करना पड़ता है । 

४१--शहाँ भी मूल की प्रथम दो पंक्तियों का शाब्दिक 
अनुवाद संभवत: निरथंक होता । खेयाम का तात्पय हे कि मेने 
दर्शन, गणित, ज्योतिष, जड़-जीव विज्ञान सभी सीखे पर 
जीवन की समस्या किसी से न सुलभी । 

४३--मत पंथों--मूछ में इनकी संख्या ७२ दी गई हे । 
संभवत: तात्पर्य इस्लाम के ७२ पंथों से हूँ जिसमें वह बहुत 
जल्द विभक्‍त हो गया । 

ड४-- दिस रुबाई मे अंगूरी की तुलना महमूद से की गईं 
है | १०वीं रुबाई पर दिया गया उसका परिचय इसका 
औचित्य सिद्ध करेगा । 


५४--फिट्जजे रल्ड की इस रुबाईं ने अनुवादकों के मार्गे 
में जितनी कठितता उपस्थित की है उतनी किसी और रुबाई 
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ते नहीं. की । परिणाम स्वरूप हिंदी के जितने अनुवाद मेरे 
देखने में आए उनमें से किसी में यह रुवाई ठीक-ठीक नहीं 
समझी गई और इस कारण इसके अनुवाद निरथेक, भद्दे, 
ग़लत और उपह्ासास्पद हुए हैं। इस रुवाई को ठीक न 
समझ सकने का एक विशेष कारण हैँ। फिट्जजेरल्ड की 
यह केंवछ एक रुब्राई हे जो केवल चार पंक्तियों में समाप्त 
नहीं होती। उसके भाव को पूर्ण करने के लिए कुछ और 
बब्दों की आवश्यकता थी । रुबाई का ढाँचा उन्हें अपने में 
समा नहीं सकता था। फिद्जजेरल्ड ने एक सूक्ष्म चातुर्य 
दिखलाया । उन्होंने इस रुबाई के शेप शब्दों को आगे की 
रुबाई में रख दिया । हर एक रुवाई के अंत में विराम चिह्न 
है । इसके अंत में उन्होंने विराम चिह्न नहीं रक्‍खा। रुवाई 
की संख्या बदल दी और जो शब्द ऊपरवाली रुबाई में नहीं 
आ सके थे उन्हें उन्होंने आगे वाली रुबाई में रखकर सेमी 
कोलन (;) दे दिया और आगे वाली रुबाई के भाव को कुछ 
कम शब्दों में व्यक्त किया । इस प्रकार ५४ वीं और प५णवीं 
रुबाईं में उन्होंने रुबाई का रूप तो रखा, पर ५४वीं रुवाई का 
भाव चार पंक्तियों से अधिक में व्यक्त हुआ और ५एवीं का 
चार से कम में । एक की अधिकता दूसरे की च्यूनता से 
संतुछित की गई । रुबाई का आदर्श तो यही है कि वह चार 
पंक्तियों में किसी भाव को पूर्ण कर दे । पर अनुवाद करते 
समय यदि यह आदर्श न निभ सके तो में इसे कोई अपराध 
अथवा त्रुटि नहीं समभता । बहरहाल फिट्जजे रल्ड ने इन दोनों 
रुवाइयों को इस प्रकार खखा--(ब्रैकेट मेरे लगाए हुए हैं) 
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54 
(६८ ॥00 ॥9-- ४४४०७, $08/॥082 70470 (0 (5097, 
(2९०४७ (० ४0पाति८/४ 06 (96० #9777९४ 09) 
() छाएआ एा070 2700 (प४979 ॥76ए ॥प78, 
॥0 ॥79 ['स्तेटशगात शत का प्रश बाते 567ी 
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प्‌ृ॥ा० ५८ व इप्फ्टार 2 970) (एरगर्टी। 200प0 

6 टीआए४ ॥ए उश08--०: 6 >पर वी0पा ; 

()£ ॥79 480 ४९४) 7%897 ० ॥60 9 7॥६८ए, 

980 80] पर।0िट: (0 क्‍2007 06 ॥098 7700४.) 

इस प्रकार हम देखते हें कि ५४ वीं रुबाई $6प0ा पर न 
समाप्त होकर ५५ वीं रुत्राई की प्रथम पंक्त में 976 पर 
समाप्त होती है । इसका पदान्वय इस प्रकार होगा-- 

॥ पछ] 0८९ (8--ऐ४॥०0, ४४708 ६7077 (6 (5०४, 
पा6ए गएाएु खिएजाए बात पान 076: 6 ध0पतिटा5 
०६ धाद क्‍ंगरर 709 ० नि०४ए०७0, 06 ए]06 ॥40 800५६ 2 
एफाल 0 779 [जट्वेट्घतते शि00 09प75: भारत $0पो; 

27ए77 और |(८७४०४७४७ कैत्तिका और बृहस्पति हैं । 
शिक्रमांपरु 70% 0६ 64ए6ए मूर्थ है। शाब्दिक अर्थ इसका द 
यह है में तुक से एक भेद की बात बताता हूँ, जब वे (फ़रिव्ते) 
लक्ष्य से प्रस्थान करके चले और उन्होंने कृत्तिका और बृह- 
स्पति को सूर्य के कंथों के ऊपर फेंका, उसी समय मेरे पूर्व 
निश्चित आत्मा और काया के पिंड में अंगूर छता को मूल 
जा पड़ी' । कहने का तात्पर्य यह है कि सृष्टि के प्रारंभ में 


( एृश्ण ) 


जब नक्षृत्रों से नभैमंडल सजाया गया उसी समय मेरा भाग्य 
भी निश्चित हो गया कि जब में जन्म छू तब में मदिरा पान 
करूँ। इस्लाम धर्म के अनसार स॒ष्टि के प्रारंभ में ही प्रत्येक 
मनुष्य का भाग्य निश्चित हो गया है । क्योंकि ईश्वर सर्वंद्रष्टा 
है, जो आगे होने को है वह सब जानता हैं और जंसा वह 
जान चुका हैं वेसा ही होगा । उमर खेयाम इसी विचार का 
आश्रय लेकर अपने मदिरापान को उचित सिद्ध करता हे। 
इसी भाव को वह एक दूसरी रुबाई में व्यक्त करता हू जिसका 
अनुवाद इस प्रकार हँ-- 
(506 [६70९ए७, 00 6 ॥029 67 टाणख00, 777 4 #ठपांते 
१77४६ ५9776; 
॥#4960 200 का: 70९, (०व5 दा0णोएपएए 2858 
070797८6. | 
'ईंइवर को सृष्टि के प्रारंभ में ही ज्ञात हो गया था कि 
में शराब पीऊंगा, अगर मे शराब न पीऊं तो उसका ज्ञान 
अज्ञान सिद्ध होगा (और यह कंसे हो सकता ह) 
फिटजजे रल्ड ने यह रुबाई संभवतः उमर खंयाम की 
इस मूल रुवाई के आधार पर लिखी थी 
829) (रू ५७ « के रा 9) 
००४ ७४9३ 3 क्रम. मरी) 
(34४9 ० ुलइलथण. लैकन! हे 
७०७४४ (3४! [+ .2०+_>जउ.. 6.05 हब [० 


परिप्बाएका: एशओआ: 4एएशात0;. अषबााइाटत 99 वितेजाकाते 
लहः०0 #ीछा 42070 एीट 258, ॥. 2006 40 49787". 'ब८005: 
7,02द67, 7२०. 75- 
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इसका अनुवाद अंग्रेज़ी में इस प्रकार किया गया है :--- 
46 एटा 06 ४6९व 07 +764ए2॥ 75 #0प५785 0॥6, 
(27 7]69065 ४27४ #रांधाए2 [०ए८ॉ४ एछ0/6, 
४ए 060 ए०३5 77667 77 ४6 70]5 07 49/८, 
४७४८6 5 ॥7ए शा २ छ०३5 त68070ए--.70 77078.7: 

अर्थात्‌ जिस रोज़ आसमान के घोड़े पर जीन कसी गई, और 
मुइतरो और परवीं की सजावट हुई उसी दिन क़ज़ा के दीवान 
में मेरा ऐसा नसीब लिख दिया गया, मेरा क्या गुनाह है, मेरी 
क्रिस्मत ही ऐसी कर दी गई । 

जो भाव फिट्ज़जेरल्ड से एक रुबाई के ढाँचे में न रक्वा 
जा सकता था वह मुझसे भछा क्‍या रक्खा जाता। ५८४वां 
रुबाई का अनुवाद मेने दो चतुष्पदियों में रक्खा हे । पर मुफे. 
विश्वास हे कि खेयाम के भाव को पूरी तरह व्यक्त किया 
गया हे । इन दोनों चतुष्पदियों की एक ही संख्या रखने का 
यही रहस्य हैं । द 

अब जिन लछोगों ने ५४ वों रुबाई के अंत में 55० के 
आगे पूर्ण विराम (.) की कल्पना करली हैँ उन्होंने अर्थ: 
लगाने में भटद्दी भूलें की हें । [ अफ़सोस हे कि ऐसी छापे की 
ग़लती मुझे कई अच्छे अंग्रेजी संस्करणों में भी मिलो । | 
उन्होंने इस रुबाई का पदान्वय इस प्रकार किया हैं [ ६०॥ ६४०८ 
(79--फ्र.का, आ#ध्रायाहु 4707 6 ७5090, 0ए६ ४76: 
5090प्रावि७8 07 ॥76 ॥4%077782 009 ०0 86४०: (76ए #प7९, 
रक्रग्ांफ 200 पाना कि गए 78465४0४४60  शि60 


रे शिपाआएया (07727 4.02एपएथए05 (7६75/802८0 0ए ]0075$07 ?28॥9, 
52७7 929, 4,070407. 7४०. 285. 


५ ईहए ॥) 


० 00% 2706 560. अर्थात्‌ मेरी प्‌व निश्चित आत्मा और 
काया के पिंड में परवीं और मुश्तरा को डाल दिया ! ! अनु- 
वादकों ने इतना भी देखने का प्रयत्त नहीं किया कि अगर मूल 
का अर्थ यही होता तो 8फा8 के पश्चात कामा (,) की कोई 
आवश्यकता नहीं थी | सब से अधिक उपहासास्पद तो पं ० वलदेव 
प्रसाद मिश्र हुए हैं । यही अर्थ करके उनके मन में शंका उठी कि 
आत्मा और काया के पिड में बृहस्पति और कृत्तिका पड़ने का 
क्या अर्थ । और उन्होंने ज्योतिष को किसी किताब से यह अर्थ 
निकाला कि ये नक्षत्र जिसके भाग्य में पड़ें उसे कुछ थोड़ी 
मदिरा' पीने को मिलती है। नक्षत्रों के भाग्य में पड़ने के 
चक्कर में पड़कर उन्होंने इस रुवाई को मनमाना तोड़ा मरोड़ा 
है । साथ ही विषय के अनुसार रुबाइयों का क्रम स्थापित करने 
के उतावलेवन में उन्होंने इन ५४ वीं और ५५ वीं रुब्राइयों 
को जो अपने स्थूछ रूप में भी जुड़ी हुई हैं अछूग-अछग कर 
दिया है ! ५४वीं रुवाई का नंबर उनके अनुसार हे ४६, और 
५५वीं का ९१ ! 509 (लक्ष्य) को उन्होंने 5020 (कारागृह) 
केसे कर दिया समझ में नहीं आता । बा० मैथिलीशरण मूल 
फ़ारसी से ठीक अर्थ पर पहुँचे थे, पर ग़लत अंग्रेज़ी समभाने 
वाले ने उनसे भी यही भूल करा दी । पं» केश्यव प्रसाद पाठक 
बी० ए० और पं० बलदेव प्रसाद मिश्र एम० ए०, एल०-नाल० 
बी० से' ऐसी भूल की प्रत्याथा नहीं की जा सकती थी। श्री 
रघुवंश छाल गुप्त ने इन रुब्राइयों का अनुवाद नहीं किया । 
फ़िट्ज़जे रल्ड की ७५ रुव्राइयों के स्थान पर उनके अनुवाद में 
७२ ही रुबाइयाँ हू । 
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५८--अदन के उपवन के ही साथ रचा तुने फेक 
साँप--बाइबिल के अनुसार आदि पुरुष आदम औ->आदि 
स्‍त्री हौआ को ईइवर ने अदन के बाग में रक्‍्ता था,. यहों 
पर शैतान ने साँप के रूप में आकर उन्हें उस ज्ञान वृक्ष का 
फल खाने को कहां जिसके लिए ईदवर ने मनाहीं कर दी थी। 
यहीं से मनुष्य की समस्त चिताओं और यातनाओं का आरंभ 
हुआ । खेयाम कहते हें कि ईश्वर ने यह पापों की ,ओर छे 
जानेवाले साँप को मनृष्य के मार्ग में आने ही क्‍यों दिया । 

५९--रमज्ञान--रोजे का महीना । इस महीने में शराब 
पीना ख़ास तौर से मना होता है । क्‍ 

७५--पिछले दो संस्क्ररणों.में इस रुबाई का जो अनुवाद 
मेने रक्खा था उससे वह आभास होता था कि खेयाम . की 
प्रेयसी भी मरने के बाद उसे भूछ जाएगी। जहाँ वह बंठा 
करता था अनजान खाली प्याला उलट कर धर देगी । अर्थ 
मु्े अब ग़छत मालूम होता है। उमर को विश्वास हे कि 
उसकी प्रेयसी उसे याद रक्खेंगी और उसके नाम पर एक भरा 
प्याला जमीन पर उँडेल देगी । जिस समय मेने अनुवाद किया 
था मूल फारसी न देखी थी। मूल की यह रुबाई देख कर 
मेरी धारणा बदल गई । 
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अर्थ हुआ, ऐं दोस्तो जब तुम आपस में मिलो तो तुम्हें 


( १६२ ) 


चाहिए कि अपने दोस्त को बहुत याद करो | जब उम्दा शराब 
पिया और हमारी बारी आए तब उलट दो। 

संशवतः फिट्जजेरल्ड ने इसी का भाव अंतिम रुबाई 
में रक्‍्खा ह। इस रुबाई के भी अंतिम भाग को किसी भी 
अनुवादक ने ठीक नहीं समभा-- “॥फ्क 6095॥ 20 ००००७ 
0]28847 का मतलब है । 589] एफ १00 20 ९070(ए 
0855 ! जो प्रेयसी 'करेगी' उसको अनुवादकों ने करना -- 
ऐसा आदेश दिया है । किसी ने जूठा प्याला उलटने को कहा 
है, किसी ने खाली । प॑ं० बलदेव प्रसाद मिश्र ने मदिरा 
गिराने को कहा हूं पर अंत में सुखमान' लगाकर अन्याय किया 
हैं। प्रेयसी मृत उमर खयाम के नाम पर यह मदिरा जमीन 
पर उंडेलती हुई उदास होगी कि सुखी ? 


॥॥8 [॥५४॥॥॥ |॥0॥॥, 
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